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D ie Zukunft von Museen wird derzeit gesellschaftspolitisch intensiv debattiert. Kein Ort
stand dabei in den letzten Jahren starker unter &ffentlicher Beobachtung als das Berliner
Humboldt Forum. In diesem ist auch die Humboldt-Universitat zu Berlin mit eigenen Ausstel-
lungsrdumen vertreten, dem Humboldt Labor. Ausgehend von dessen Auftaktausstellung
Nach der Natur fragt dieser Band nach den temporalen und institutionellen Verflechtungen
der Ausstellungspraxis und den erinnerungspolitischen Debatten dieses Ortes. Der Band
ist das Produkt des Masterstudienprojektes »Von Probebihnen und Experimentier-Laboren
- Ethnographische Erkundungen im Humboldt Labor« (2019-2021). Die kulturanalytischen
Untersuchungen fokussieren auf ausgewahlte kuratorische Praktiken und Kollaborationen
sowie die durch sie hervorgebrachten Hoffnungen im Feld — in einer krisenhaften Zeit, ge-
pragt durch Lockdowns, Wissenschaftsfeindlichkeit und prekare Anstellungsverhéltnisse an
der Universitat. Eine relationale Kulturanalyse erméglicht es, die zugrundeliegenden Repra-
sentationslogiken und Zukunftsvisionen von Akteur*innen und Dingen in ihrer Multitempo-
ralitat und (Dis)kontinuitat zu untersuchen und sich zugleich in diesen Prozess einzuschreiben.
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Hoffend forschen in hoffnungslosen Zeiten.
Theoretische und konzeptuelle Uberlegungen zu
einer Ethnographie der Planung und Kuration
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Silvy Chakkalakal, Dominik Biewer und Laura Strott

ABSTRACT: Einleitender Artikel des Bandes Kuratieren als Relation — Ethnographische
Erkundungen im Humboldt Labor. Der Beitrag untersucht die komplexen institutionellen
Verflechtungen und Zustdndigkeiten im Humboldt Labor in der groferen Formation des
Berliner Humboldt Forums sowie die sich daraus entwickelnden Herausforderungen der
Ausstellungsgestaltung und -vermittlung im Spannungsfeld von wissenschaftlichen, poli-
tischen und asthetischen Anspriichen. Dabei wird die Notwendigkeit einer nach Verbin-
dungen suchenden, reparativen Lesart und einer relationalen Analyse fiir das Verstandnis
kuratorischer Alltage und Ausstellungsraume erortert. In diesem Zusammenhang werden
auch die Auswirkungen externer Ereignisse wie die temporale Intervention der COVID-
19-Pandemie auf den Museumsbetrieb, die eigene Forschung und die gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen reflektiert. Die ethnographischen Forschungen der Studierenden
spiiren dem gegenwartigen verstrickten Zeitgefiihl von Hoffnung und Hoffnungslosigkeit
nach, wobei die Frage nach alternativen Zukiinften und solidarischeren Gesellschaften
aus der Perspektive von Kurator‘innen, Vermittler'innen und beteiligten Wissenschaft-
ler'innen des Humboldt Labors im Fokus steht. Als Teil des Masterstudiums am Institut
fir Europdische Ethnologie an der Humboldt-Universitat zu Berlin wird das Erlernen der
Ethnographie selbst als gestalterisches Medium und als Methode der Wissensproduktion
betont.

SCHLAGWORTE: Figurationale Analyse, Reparation, Planung, Offentlichkeit, Zukunft

ZITIERVORSCHLAG: Chakkalakal, S., Biewer, D., Strott, L. (2025): Hoffend forschen in
hoffnungslosen Zeiten — Theoretische und konzeptuelle Uberlegungen zu einer Ethno-
graphie der Planung und Kuration. In: Berliner Blatter 90, 3—18, DOI: 10.60789/901192

Paranoide und reparative Lesarten des Humboldt Labors

B eiderersten Sitzung des Master-Studienprojektes Von Probebiihnen und Experimentier-
Laboren. Ethnographische Erkundungen im Humboldt Labor am Institut fiir Euro-
paische Ethnologie der Humboldt-Universitat zu Berlin unter der Leitung von Silvy
Chakkalakal am 17.10.2019 herrschte zundachst eine grofe Offenheit dem Seminarthema
gegeniiber vor; es dauBerte sich aber gleichzeitig eine fragende Haltung gegeniiber dem
Humboldt Labor. Das Misstrauen bezog sich dabei vor allem auf das Humboldt Forum,
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beeinflusst von den schon viele Jahre andauernden Debatten um den Wiederaufbau
des Berliner Stadtschlosses (von Bose 2016; vgl. auch Binder 2019). Damit zusammen-
hangend wurde das Humboldt Forum — das bundesdeutsche KulturgroBprojekt — als
geschichtsrevisionistisch und groBfbiirgerlich gelesen. Diese paranoide Lesart disqua-
lifizierte auch den Ausstellungsraum des Humboldt Labors (vgl. Sedgwick 2003), eine
nicht unbekannte Meinung auf dem kritischen Kunstfeld Berlins und innerhalb der Mu-
seum Studies. Dabei ist das verdachtsvolle Lesen, das die feministisch-theoretische Li-
teraturwissenschaftlerin und Affekttheoretikerin Eve Kosofsky Sedgwick bereits 1997
in ihrem einflussreichen Artikel »Paranoid Reading and Reparative Reading, or, You're
So Paranoid, You Probably Think This Essay Is About You« entwickelte, grundsatz-
lich als eine kritische Analyseperspektive gekennzeichnet, die sich Wahrheitsregimen
und ihren Normalisierungsstrategien vorsichtig nahert. Paranoia wird in diesem affekt-
theoretischen Konzept Sedgwicks nicht pathologisierend verwendet, so wenig wie im
relationalen Entwurf einer reparativen Lesart etwa ein naiv-prasentischer und struk-
turelle Verhaltnisse verneinender Gestus zelebriert wird. Stattdessen geht es Sedgwick
um ein Repertoire unterschiedlicher Lesarten kultureller Phanomene und nicht um deren
Singularitdt oder Oppositionalitat.

Die Aufgabe der Seminarleitung bestand erst einmal darin, gemeinsam mit den Stu-
dierenden zu eruieren, wie das Humboldt Labor im Kontext des Humboldt Forums genau
konfiguriert ist; und in einem zweiten Schritt zu elaborieren, ob denn auch eine reparative
Lesart dieses Ortes moglich sei. Ein reparatives Lesen entwirft Sedgwick als eine Such-
bewegung, die nach einer Verbiindung- und Verbindungen-machenden Lesart fragt. Auch
nimmt ein reparatives Lesen die poetischen und gestalterischen Moglichkeiten ernst und
sucht nach dem kulturellen Surplus (auch der kulturwissenschaftlichen Analyse selbst)
in Form von nicht vorhersehbaren Wirkungen und Potentialitdten.! Dieser figurationale
Ansatz betont den hervorbringenden und ko-konstitutiven Charakter ethnographischer
Wissensproduktion. Figurationale Analyse liest nicht nur Verbindungen gleichsam aus
dem Feld ab, sondern wird selbst Teil von Kon-Figuration, indem sie Beziehungen eingeht
und so ihrerseits Verbindungen kniipft.

Versuchen wir, die erste Frage nach den Kon-Figurationen des Humboldt Labors zu-
nachst einmal mit einem oberflachlichen Blick auf die materiell-institutionellen Bezie-
hungen zu beantworten: Die 750 Quadratmeter groBen oOffentlichen Ausstellungsraume
der Humboldt-Universitat zu Berlin (HU Berlin), die als dritte Partner*in neben dem Eth-
nologischen Museum und dem Museum fiir Asiatische Kunst der Staatlichen Museen
zu Berlin sowie der Stiftung Stadtmuseum Berlin in die Rdume des neu errichteten Berli-
ner Schlosses einziehen wiirde. Zum Zeitpunkt unserer Forschung war das Schloss noch
im Bau und die Rdume, in die das Labor mal einziehen sollte, noch nicht fertiggestellt.
Das Humboldt Forum selbst stand wegen des Umzugs insbesondere der ethnologischen
Sammlungen in die Mitte Berlins schon seit einigen Jahren im Zentrum o6ffentlicher als
auch wissenschaftlicher und museologischer Debatten. Planungskonzepte zum Humboldt
Labor existierten in verschiedenen Varianten schon seit tiber zehn Jahren, angesiedelt am
Hermann von Helmholtz-Zentrum fiir Kulturtechnik — dem Zentralinstitut der HU Ber-
lin, das bereits andere Ausstellungsrdume und die Koordination der wissenschaftlichen
Sammlungen unter seinem Dach verband.? Das letztendliche Ausstellungskonzept fiir die
Ausstellung Nach der Natur (2021) wurde von dem neuen kuratorischen Team in den zwei
Jahren vor Ausstellungseroffnung erarbeitet. Betrachten wir die symbolische Situation
damals aus offizieller Perspektive: Mit dem Humboldt Labor war ein neuartiger Raum im
Entstehen, der aus Sicht der Universitatsleitung als Hoffnungstrager fiir die Third Mission
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verstanden werden konnte; der mit Offentlichkeiten in Verbindung treten und exzellente
wissenschaftliche Forschung auf anschauliche Art und Weise vermitteln sollte. Diese Idee
der Humboldt-Universitdt zu Berlin als Leuchtturm der Excellenzforschung schlédgt sich
vor allen Dingen im ersten Raum der Ausstellung nieder, innerhalb dessen die sieben Ber-
liner Excellenzcluster auf unterschiedlichen Filmscreens dargestellt werden.

Im Laufe unserer ethnographischen Forschungen folgten wir den komplizierten
institutionellen Verflechtungen und Zustandigkeiten, deren Unibersichtlichkeit Jorg
Hantzschel in der Stiddeutschen Zeitung 2017 ironisch in ein Flussdiagramm tberfiihrte
(siehe Abbildung 1). Und dabei stiefen wir auf die innerinstitutionellen Kampfe um Repra-
sentation unterschiedlichster Akteur'innen. Neben institutionskritischen Fragen wollten
wir jedoch auch den Ausstellungsraum mit seinen gestalterischen Mdéglichkeiten und Un-
moglichkeiten im Sinne seiner spezifischen Materialitat und als Ort der »work of represen-
tation« ernst nehmen (Hall 1997). Es ging uns erstens darum, Ausstellung in ihrer beson-
deren Formatierung zu begreifen, die wiederum eine dsthetische Erfahrung ermdoglicht;
eine Erfahrung, die sich in ihrer Wahrnehmungsweise von anderen unterscheidet. Zentral
waren fiir uns dabei Sinngebungsprozesse, die sich in und aus Beziehungen zwischen Din-
gen, Menschen, Daten, Ereignissen, abstrakten Konzepten ergeben (Prinz/Schéafer 2015).
Prozesse von Infrastrukturierung und das Navigieren durch 6konomische und materiel-
le Logiken konnen teilweise fundamental im Konflikt stehen mit kuratorischen und ver-
mittlerischen Alltagen; sie sind dabei zentraler Teil von Ausstellung in ihrer spezifischen
Form und Formatierungsprozessen.® Wenn wir in diesem Band von Infrastrukturierung
als verwaltungstechnische und -praktische Logiken sprechen, dann im herrschaftskri-
tischen Sinn wie beispielsweise die Autor’innen des Infrastructure Project der Bergen
Assembly 2016:

»Why have we focused on Infrastructure, a term beloved of planners and techno-
crats? And why in the context of an art world event? In reply we might say, because
infrastructure is the condition of our lives: it determines spaces, disciplines, bodies,
allocates resources and privileges notions of progress and development without any
critical interrogation. Infrastructure, being a range of linked processes, also eludes
representation and so the only possibility of making it tangible is speculative re-
search and imaginative invention« (Rogoff u. a. 2016).

Ausstellung als ein Medium zu begreifen bedeutet, sie sowohl als ein multimodal-semio-
tisches System der Reprasentation als auch als ein methodisches Werkzeug der dstheti-
schen Erfahrung und Wissensgenerierung zu begreifen. Wir haben dieses Medium selbst
als Akteur im sozio-materiellen Beziehungsnetzwerk verstanden; wir haben mit der Aus-
stellung wahrend unserer Forschung interagiert, gestaltet, gestritten und gedacht.

Problem-Space Offentlichkeiten und Wissenschaften

Das ethnographische Studienprojekt, das den Kern unseres Masterstudiums bildet, reiht
sich ein in eine lange Geschichte von kollaborativen Lehr- und Forschungsformaten in
der Empirischen Kulturwissenschaft/Europdischen Ethnologie. Innerhalb des fiir unser
Fach spezifischen Studienprojektes werden von Anfang an Feldanalyse mit ihren ethno-
graphischen Methoden und ihre moglichen Reprasentationsformate zusammengedacht
und sind Teil der Forschung. Gerade das gemeinsame Forschen und die kollaborativen



Silvy Chakkalakal, Dominik Biewer und Laura Strott

Die Konsensmaschine

] vertreten b—

Staatsministerin

fiir Kultur
und Medien
Kuiltuir-
projekte
Berlin GmbH,
Farder- o wertreten b
sammelt vertroten [ | EE
= §
IE
X =
5| I =
¥ £ Pmﬂsdm Humbaldt- | ST
T Kulturbesitz / | Universitit
- ——{ vertreten
"= Vortmeter in den Gramien
{verlr!lenl Mllﬂlr? /
| :
=
\ B
=
—m s N
Lberit e Hml
p Bnd!ﬁamp
{berit
Bl'unMngslnlm:hnr
Iverireten
{verts

1 Gapa, e, T Mo BT v, b o s £k, £, 2 By

Abb. 1 »Die Konsensmaschine«, Jérg Hantzschel, © Stddeutsche Zeitung, 20.11.2017

Projekte einer oOffentlichen Prasentation verdeutlichen angehenden Kulturwissenschaft-
ler’innen ihre eigenen Involvierungen und die disziplinare Involviertheit in Lebenswelten
(vgl. Fassin 2017). Wichtig ist uns an dieser Stelle einmal mehr zu betonen, dass gerade
die Zusammenarbeit mit Projektpartner’innen — in unserem Fall aus dem Kurations- und
Ausstellungsfeld — klar macht, dass Reflexivitat nicht in die Hoheit der ethnographisch
arbeitenden Wissenschaftler'innen gehort, sondern sich erst in der Zusammenarbeit, im
gegenseitigen Hinterfragen und im Anerkennen unterschiedlicher Interessen und Exper-
tisen auBert. Das Humboldt Labor ist dabei sicherlich einer der Ausstellungsorte, an denen
deutlich wird, wie stark die Europdische Ethnologie mit dem praktischen Museumsfeld
verbunden ist.*

Dass die Rollen von Ausstellungsmacherin und Wissenschaftler’in in der Figur der
Europadischen Ethnolog*inverschwimmen, hangtsicherlichauch mitden gesellschaftlichen
und alltaglichen Problem-Raumen zusammen, die die Disziplin generell interessieren. Der
Problem-Nexus Offentlichkeit/Wissenschaften stellte sich uns als Forschendend dabei
massiv in den Weg. Im Dezember 2019 begannen Berichte iiber eine neuartige Atemwegs-
erkrankung mit dem Namen COVID-19. Die erste Infektion in Deutschland wurde im Ja-
nuar 2020 bestatigt. Der Start des Sommersemester 2020 wurde recht bald verschoben,
das Seminar fand dann fiir uns letztendlich im digitalen Raum statt. Nicht nur, dass plotz-
lich alle 6ffentlichen Einrichtungen und damit auch die Universitdt mit Beginn des Lock-
downs selbst nicht mehr zuganglich waren; auch die Planungsprozesse des Humboldt La-
bors und des kuratorischen Teams erschienen fiir uns nun noch schwieriger zuganglich.
Mit der Corona-Pandemie erdffnete sich ein gesellschaftliches Konfliktfeld, in dem sich
die Proteste gegen die staatlichen Mafinahmen und die spater hinzukommenden Impf-
proteste mit rechten Politiken verbanden. In diesem Zusammenhang richteten sich geziel-
te politische Kampagnen gegen Wissenschaftlerinnen aus dem Spektrum der kritischen
Sozialwissenschaften, insbesondere auf diejenigen Kolleg*innen, die fiir einen Schutz von



Hoffend forschen in hoffnungslosen Zeiten

Risikogruppen und vulnerablen Personen einstanden. Das Projekt der Third Mission, ver-
standen als Vermittlungsprozess um die gesellschaftliche Relevanz wissenschaftlicher
Forschung zu thematisieren, wurde nun plotzlich als ein risikohaftes Unterfangen sicht-
bar. Dabei ist immer notwendig zu betonen, dass bestimmte Wissenschaftler'innen schon
seit langem unter dem Angriff rechtspopulistischer Kampagnen stehen, wie beispielswei-
se ein transnationaler Blick in die Gender Studies zeigt (vgl. Graff/Korolczuk 2022).° Co-
rona-Diktatur, Impfstreik sowie Querdenken sind einige Schlagworte, die unser Zeitgefiihl
mitbestimmten, die aber sicherlich das komplexe Gefiige von Wissenschaftsfeindlichkeit
und -leugnung nicht einfach erfassen koénnen (vgl. Binder/Chakkalakal 2022).

Das Thema Offentlichkeiten und die hier angesprochene aggressive und kulturkampfe-
rische Stimmung bezeichnete fiir uns einen Problemhorizont, vor dessen Hintergrund wir
begannen, uns in die kuratorischen und vermittlerischen Alltage einzudenken. Im Ge-
sprach mit seiner spanischen Kollegin Chantal Cornut-Gentille D'Arcy entwickelt Law-
rence Grossberg ein relationales Konzept von Problemhorizonten, den sogenannten »pro-
blem-spaces« der Cultural Studies:

»Something very important follows from this: while disciplines construct artificial
objects by segregating elements of the social world and cutting them off from all
relationships, the »object« that concerns cultural studies is the context of social life
itself, a context that can only be understood as a set of interwoven relationships. We
have to find theories of relationality!« (Cornut-Gentille D'Arcy/Grossberg 2010, 112).

Dieses konjunkturale und figurationale Verstandnis von Kulturphanomenen hat unser
Studienprojekt begleitet und dominiert auch die Analyseperspektive der folgenden stu-
dentischen Beitrdage (vgl. Lindner 2003; Ege 2021). Dabei hat diese Art der relationalen
Kulturanalyse in ihrem forschenden Zusammen-Arbeiten mit spezifischen Akteur*innen
und mit dem Verstandnis einer involvierten Ethnographie durchaus einen interventionis-
tischen Anspruch. Im Herausarbeiten von figurationalen Zusammenhdngen riickt auch
der gestalterische Anteil an einer Re-Konstruktion der involvierten Felder selbst in den
analytischen Fokus (vgl. Chakkalakal 2021, 144). Die Teilhabe — gerade auch in den vie-
len Formen der konkreten Zusammenarbeit im Humboldt Labor — macht das Forschungs-
feld selbst offen fiir Transformation im Prozess des Wieder-(Ein-)Schreibens. Hier werden
die gestalterischen Potentiale der ethnographischen Methode sichtbar, die sich weder auf
die Beschreibung politischer Dynamiken, noch in der Annahme eines strukturlosen und
ahistorischen Prasentismus reduzieren lasst. Die Feldanalyse macht vielmehr die histo-
rischen und multitemporalen Verdichtungen von Kulturphanomenen relational sichtbar.
Im Laufe der Forschung iber drei Semester hinweg wurde die Ausstellungs- und
Planungsanalyse selbst zu einem Reflexionsraum unserer eigenen ethnographischen
Praxis. Ebenso nahmen wir hier unsere eigenen Kritikreflexe in den Blick. Dieser Band
ist sicherlich auch eine Zeugenschaft, welche Auswirkungen die gesellschaftlichen Um-
stdande und oOffentlichen Debatten, in unserem Fall die politischen Effekte der Corona-
pandemie, auf ein ethnographisch-kulturanalytisch operierendes Fach und deren
Forschungen haben: Die sinnlich-korperlichen Verschiebungen durch die Pandemie und
die veranderten Aushandlungsprozesse der ethnographischen Teilhabe sowie die prekare
Infragestellung der Systemrelevanz von Bildungs- und Kulturarbeit generell haben sich
wie ein VergroBerungsglas fiir die »problem-spaces« tiber unsere Forschung gelegt. Es
zeigt sich hier, dass diese nicht als rein symbolische Diskursfelder verstanden werden
kénnen; vielmehr haben wir sie in ihren symbolisch-materiellen Verflechtungen analy-
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siert. Dies gilt fir die Untersuchungen, die sich explizit mit raumlich-infrastrukturellen
Logiken und Anordnungen beschéftigen; genauso aber auch fiir jene, die die politischen®
und instituierenden Praktiken erforschen und dabei von den institutionellen Verstrickun-
gen sprechen (vgl. Raunig 2009; von Bose 2016, 289 —293). Offentlichkeiten begreifen wir
hier aus politisch-anthropologischer und politisch-philosophischer Perspektive als Orte
der gesellschaftlichen Auseinandersetzung und des Streits (Mouffe 2002).

»The Evidence of Things Unseen« (Carrie Mae Weems): Hoffnungsvolle
Projektionen der studentischen Arbeiten

Ausgehend von dieser politisch-anthropologischen Motivation kristallisierte sich eine
unserer Kernfragen an der Schnittstelle von Wissenschaft, Offentlichkeiten und Ausstel-
lungsraum heraus: Wie ist es moglich, in scheinbar hoffnungslosen Zeiten, hoffend ethno-
graphisch zu forschen? Dies in einer Zeit, in der Pandemie uns selbst vor Augen fiihrte,
wie ungleich Sicherheit, Solidaritdt und medizinische Ressourcen sozial-situational und
globalpolitisch verteilt waren. Die Freiheitsrufe der Deutschen Rechten und das unsoli-
darisch exkludierende Pochen auf Individualrechte sowie die Angriffe auf wissenschaft-
liche Forschung wie beispielsweise der Gender Studies und der kritischen Migrationsfor-
schung, das moralisierende Verdammen der medizinischen und virologischen Forschung,
die als Ideologie und Verschworung abgetan wurden, aber auch das Zusammenbrechen
von alltdaglichen Bildungs-, Pflege- und Sorgeinfrastrukturen lieBen und lassen den Be-
griff der Krise, mit dem wir noch zu Beginn unseres zweiten Semesters der Forschung
arbeiten wollten, blutleer erscheinen. Die langsame und schnelle Akkumulation von kri-
senhaften Ereignissen erfordert einen relationalen, kontextuellen und multitemporalen
Analyserahmen, der einer longue durée-Perspektive verpflichtet ist und der die gegenwar-
tigen Ereignisse und den Zusammenbruch der durch neoliberale Politiken pords gewor-
denen, sozialen Infrastrukturen nicht einfach in seiner risikohaften Plotzlichkeit begreift,
sondern soziale Vulnerabilitaten und den rechten Backlash als Teil groBerer und langerer
Entwicklungen erfasst. Wir interessieren uns nicht fiir ein lapidar formuliertes Neu, son-
dern fir ein kulturwissenschaftlich fundiertes Geworden.

Hoffnung und Hoffnungslosigkeit sind dabei nicht voneinander zu trennen (Bloch
1993). Ihre Gleichzeitigkeit war fir die Teilnehmenden des Studienprojektes und auch
fir die Akteur’innen des Humboldt Labors mit der Frage nach ertrdglicheren, alterna-
tiven Zukiinften verbunden. Dabei haben wir uns im Rahmen unserer ethnographischen
Forschung immer wieder neu gefragt: Wie werden Zukinfte im Labor erfunden, erzahlt,
zurliickgewiesen und kuratorisch erforscht? Ist die Archivierung der Zukunft im Medi-
um Ausstellung eine Moglichkeit? Konkret interessierten wir uns fiir intervenierende
(Zeit-storende und Zukunft-hervorbringende) Praktiken des Vermittelns, Erzahlens und
Reprasentierens, die linear-progressive Zeitregime verunsichern.” Welche Rolle spielen
ethnographische Methodik, Zusammenarbeit und Engagement bei der Gestaltung von
Debatten iiber solidarischere Zukiinfte, und wie erforschen wir differente Zukiinfte? Und
wie kénnen wir mit und durch diese hoffnungslosen Zeiten leben? Diese Fragen wird der
vorliegende Band nattrlich nicht vollstandig beantworten, aber sie haben eine Naviga-
tionsfunktion und konnen fir eine nicht-affirmative Lesart der Zukunft und Krise von
Nutzen sein.

Im Laufe unserer Forschungen praktizierten wir unsere ethnographischen Unterneh-
mungen als Beziehungsarbeit. Eine Gruppe wurde von den Kuratoren Friedrich von Bose
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und Andreas GeiBler eingeladen, mit einem Beitrag fiir die kinetische Forschungswand an
der Ausstellung teilzuhaben. Diese 125 Quadratmeter groe Projektionsflache, diesich iiber
die gesamte linke Seite des zweiten Ausstellungsraumes des Humboldt Labors erstreckt,
ubersetzt und erzahlt Forschungsansatze, die zwei Themenkomplexe miteinander in Reso-
nanz bringt: Krise des Liberalismus und die Krise der Natur (vgl. Geissler 2024). Auf dieser
sind sie nun mit einem eigenen Kapitel zu sehen. Der von Ronda Ramm, Ricarda Rivoir,
Tabea Rossol und Carla Tiefenbacher erarbeitete Beitrag »Zukunft ist politisch!« greift
explizit die Fragen des Studienprojekts auf. Sie reflektieren dabei, wie wissenschaftliche
Institutionen, Museen und Ausstellungsraume in die Imagination von Zukinften hinein-
wirken und fordern eine engagierte Wissenschaft, die einen emanzipatorischen Auftrag
wahrnimmt.

Eine weitere Gruppe wurde von den Gast-Kurator‘innen, Franka Schneider und Antonia
von Trott zu Solz, die Moglichkeit der Kuration eines Empty Spaces im Archivbereich der
Ausstellung gegeben. Dominik Biewer, Ricarda Rivoir und Mira Yacine reflektieren und
problematisieren in dem Audiobeitrag »Widerspenstige Aufmerksamkeit« die Gegenwar-
tigkeit des universitaren Lautarchivs und Hahne-Niehoff-Archivs in ihrer erinnerungs-
politischen Dimension.® Ausgehend von ihren forschenden Auseinandersetzungen, die
den Blick auf das dem Material Abwesende und inhdrent Widerspriuichliche richteten, for-
mulieren sie gleichsam einen moglichen Zugang zur Perspektivverschiebung ihrer histo-
rischen Lesarten.

Eine weitere konzeptuelle und inhaltliche Involvierung erfuhr die Gruppe, die mit
dem Kiinstler und Forscher Tal Adler an dessen Installation Who is ID 84707 arbeitete.
Adler hatte zundchst eine Pepper Ghost-Illusion als eine Art Intervention geplant. Eine
Idee, die er auf Einladung der Kurator’innen des Labors entwickelt hatte und an dessen
Finanzierung auch das Centre for Anthropological Research on Museums and Heritage
(CARMAH) unter der Leitung von Sharon Macdonald beteiligt war. Adlers Kunstwerk
entsprach dann bei Fertigstellung zwar nicht einer drei-dimensionalen Projektion, jedoch
einem zwei-dimensionalen Film zwischen verspiegelten Seiten. In zwei verschiedenen
Strangen erzdhlt er zum einen die kuratorische Debatte um das Ausstellen von menschli-
chen Uberresten, als auch verschiedene potentielle, spekulative Biographien von Men-
schen, deren menschliche Uberreste nach ihrem Tod Teil anatomischer Sammlungen
wurden. Die Idee, sich hegemonialen Unsichtbarkeiten und machtvollen Praktiken der
Sichtbarmachung in Form von projizierten Geistern aus dem Archiv zu nahern, schliefit
an die wichtigen Arbeiten der afroamerikanischen Kiinstlerin Carrie Mae Weems an,
die gerade in den letzten Jahren wieder erneute Besprechung erfahren hat.® Ahnlich wie
Weems lasst auch Tal Adler befreundete Kolleg*innen und eben auch die Studierenden un-
seres Seminars auftreten, die offizielle genauso wie marginalisierte Geschichten erzahlen.

Doch wir haben es hier nicht nur mit Beziehungsarbeit zu tun, sondern idealerweise
auch mit einem Dazwischen-Treten der studentischen Perspektive, die manchmal allzu
glatte, oben bereits erwahnte Erzahlungen von der Humboldt-Universitat zu Berlin als
Produktionsstdtte von Exzellenzwissenschaft storen. So etwa die drei selbst produzierten
studentischen Filme Molding (Lucia Dénes), Der Leistungspunkt (Lennart Guder, Silvia
Radtke und Joschka Strauss) und Raum-, Zeit-, und Platzmangel in der Grimm Bibliothek
(Pauline Brunner, Liza-Sophie Uecker) im ersten Ausstellungsraum des Humboldt La-
bors. Die Beitrage entstanden im Kontext des Bachelor-Studienprojektes »Zukunft Bil-
dung?! Ethnographische Forschungen zum studentischen Bildungsalltag« am Institut
fir Europdische Ethnologie der Humboldt-Universitat im Wintersemester 2018/19 unter
der Seminarleitung von Silvy Chakkalakal. Der Screen, auf dem diese Arbeiten gezeigt
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werden, befindet sich im ersten Raum der Ausstellung an prominenter Stelle im Ubergang
zum zweiten Raum. Die Kurator*innen Gorch Pieken, Friedrich von Bose, Andreas GeiBller
und Katja Widmann haben sich damals in Form von Treffen und Workshops Zeit genom-
men, um sich mit den Studierenden auszutauschen. Diese Filme sind nun gleichberech-
tigt neben den Filmen der Excellenzcluster der HU zu sehen. Wichtig ist uns die Mit-
Autor’innenschaft und die Perspektiven der Studierenden im Humboldt Labor sichtbar
zu machen und den universitaren Ausstellungsraum nicht nur als Ort der hegemonialen
Kunstproduktion, Kuration und Reprasentation von Exzellenzforschung zu verstehen.

Insofern ist das Master-Studienprojekt in der Europdischen Ethnologie selbst ein
dazwischen-tretendes Lehrformat, das Praktiken des Verbindung-Machens und Bezie-
hung-SchlieBens im Sinne einer Kritik ermdglicht und aufzeigen kann.'® Dass damit ein
(selbst)kritischer Blick auf die produzierten Inhalte und retrospektiven Erzahlungen der
Akteur’innen und auf uns einhergeht, ist dabei vielleicht ein Allgemeinplatz, stellt den
Forschungsalltag aber dennoch vor Herausforderungen.

Vor dem Hintergrund eines Kritikreflexes gegeniiber dem Humboldt Forum ist uns
wichtig zu betonen, dass die Institutionen unseres Forschungsfelds nicht aufierhalb un-
serer wissenschaftlichen Praxis stehen. Durch ihre alltaglichen Praktiken der Planung,
Kuration und Reflexion tiben die Akteur*innen selbst Institutionskritik und sind sich dabei
der instituierenden Praktiken sehr wohl bewusst. Damit sind Praktiken gemeint,

»die selbstkritisch sind und sich dennoch nicht krampfhaft an ihre Verstricktheit,
ihre Komplizitdt, ihr Gefangenendasein im Kunstfeld, ihre Fixierung auf die Insti-
tutionen und die Institution, schlieflich an ihr eigenes Institution-Sein [klammern]«
(Nowotny/Raunig 2016, 57).

In der Reflexion unserer eigenen paranoiden Lesarten wurde uns deutlich, dass wir es
mit etwas zu tun haben, dass wir die ungleiche Gleichzeitigkeit des Alltaglichen nennen
konnen, die sich in ungleichen Hoffnungen und Zukunftsentwiirfen verschiedener
Akteur’innen und unserer nicht selten vorkonstituierten Kritik gegeniiber dem institutio-
nellen Rahmen der Universitat und dem grofieren Kontext des Humboldt-Forums materia-
lisiert.

Der Handlungsrahmen der Kuration ist dabel auch bestimmt von den begrenzten
Ressourcen der Universitatssammlungen und -kustodien, ihrem fortschreitenden Verfall
(siehe auch die institutseigenen Sammlungen an der HU Berlin!), die befristeten Vertrage
der Kurator*innen, Vermittler'innen und Projektleitungen (niemand von der ersten und
zweiten Generation der Kurator*innen ist noch am Labor!), die architektonischen und poli-
tischen Beschrankungen, die das Berliner Stadtschloss selbst mit sich brachte (vgl. von
Bose 2024). Die Verantwortung, Sammlungen zu besitzen und Wissen zu produzieren und
zu reprasentieren, gestaltet sich an der Institution Universitat dabei anders als in musealen
Institutionen. In der Ausstellungsanalyse ist es daher wichtig, immer auch die je unter-
schiedlichen Governing- und Organisationsstrukturen der jeweiligen institutionellen
Kontexte zu betrachten. Im Rahmen dessen nahmen wir neben dem kuratorischen Team
die vielfdtigen und in sich unterschiedlichen Akteur*innen und Publika des Humboldt
Labors wahr: die Universitatsleitung und die Presseabteilung, die Wissenschaftler'innen
derBerliner Universitatenundihre Studierenden, unterschiedliche Aktivist*innengruppen,
die offentliche Berichterstattung, Tourist’innen und eine interessierte Stadtbiirger‘innen-
schaft. Letztendlich begriffen wir die Entstehung der Ausstellung Nach der Natur des
Humboldt Labors als ein relationales Netz von Interdependenzen, im Sinne von unter-

10



Hoffend forschen in hoffnungslosen Zeiten

schiedlichen sozio-materiellen Abhangigkeitsgefiigen, die den Moglichkeitsraum fir das
Medium Ausstellung mitkonstituierten. Dazu gehort auch die Limitierungen der Repra-
sentation (vgl. Fassin 2015).

Wir wurden nicht nur durch unsere kollaborativen Forschungsformate und Einladun-
gen des Humboldt Labors zum Teil dieses Netzwerkes, sondern nahmen innerhalb dieser
Zeit verschiedene Rollen ein, die aus unterschiedlichen beziehungsmachenden Praktiken
entstanden. Dies erforderte immer wieder Momente des sich Orientierens: Inwieweit stort
das langsame Forschen und Denken der Ethnographie und eine historische Dimensionie-
rung der Kulturanalyse selbst eine Universitat, die versuchen muss, diese unterschied-
lichen Zeitlichkeiten und Zeitlogiken in ihren Arbeitsweisen zu verbinden? Dabei wurde
das Humboldt Labor auch innerhalb des Spannungsverhaltnisses von schneller Drittmit-
tel-Projektformigkeit versus mangelnde langfristige Arbeitsstrukturen und -ressourcen
sichtbar. Hier auBlert sich fiir uns auch ein temporales Problem: Diese miihevolle Verbin-
dungsarbeit leisten all jene, die immer wieder mit den Konflikten an diesen temporalen
Schnittstellen in ihrem Arbeitsfluss konfrontiert sind. Das gilt fir Verwaltungsprozesse
ebenso wie fiir Kurations- und Publikationsprozesse.

Ethnographische Orientierungen in ihrer temporalen Wirkungsweise:
Transformation, Aspiration, Intervention

Drei theoretische Orientierungen fiir das Noch Nicht begleiteten unser Interesse und be-
einflussten unsere Forschungsarbeit: Transformation (Asthetik der Beziehung), Aspira-
tion (Hoffen und Begehren) und Intervention (Dazwischen Treten). Diese bildeten weni-
ger feststehende Kategorien, vielmehr dienten sie im weiten Feld moglicher Zugéange als
Suchbewegung; als Instrumente, unsere jeweiligen Forschungsthemen als miteinander
verflochten zu betrachten. Entlang dieser Orientierungen organisierten wir wahrend des
Seminars unsere Arbeit in wechselnden Gruppenkonstellationen und produzierten auch
oben genanntes Video Chapter, den Empty Space, die Geschichten fiir Tal Adlers Installa-
tion und spater das Konzept fiir einen Vermittlungsworkshop mit.

Der Schwerpunkt Transformation: Asthetik der Beziehung erfasste die zeitlich-rdum-
lichen, sozio-materiellen sowie epistemologischen Verschiebungen und Bewegungen im
Bereich des Museums und der Ausstellung. Zeitliche Transformationen riickten unter-
schiedliche Politiken des Ausstellens, Reprasentierens und Kuratierens ins Zentrum der
Aufmerksamkeit. Gleichzeitig untersuchten wir Momente der Reibung und des Konflikts.
Wir verstanden unsere eigenen Verstrickungen und unser Engagement als Teil des Fel-
des (Low/Merry 2010; Hamm 2013). Einfache Ausstellungskritiken verkomplizierten sich,
wenn wir die institutionellen Verstrickungen sowie infrastrukturelle, materiell-raumli-
che Logiken als konfligierendes politisches Feld in unsere Analyse miteinbezogen (siehe
Abbildung und den Adapter »Verbinden, Kon(Figurationen), Netzwerke« in diesem Band).
Hier finden sich zwei Beitrdge, die die Bewegungen des Feldes universitaren und musealen
Ausstellens in ihren Debatten und kuratorischen Praxen nachzeichnen und analysieren.
Im Beitrag »Ambivalenzen ausstellen. Hoffnungsvolle Visionen im Humboldt Labor«
dienen Ronda Ramm die Konzeption der kinetischen Forschungswand und des Objekt-
bereichs des Humboldt Labors als Ausgangspunkt, um Spannungs- und Konfliktfelder
der Ausstellungsgestaltung zu untersuchen. Mit einem relationalen Raumverstandnis
folgt sie den Planungspraktiken und ihren Ubersetzungsprozessen und zeigt dabei auf,
wie damit verbundene Reibungsmomente Technologien und Objekte als Akteur’innen
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sichtbar werden lassen. Transformation als Analysekategorie zeigt nicht nur die Effekte
konkreter Bewegungen im Feld (von Objekten) auf, sondern lasst sich als immanenter
Bestandteil zur Wissensgenerierung und -darstellung verstehen, wie sie sich auch in
der Ausstellung Nach der Natur duBert. Der Frage nach der Kuration von Wissen und
ihrer zugrundeliegenden Logik im Humboldt Labor geht der Artikel »Verbindungen
machen und zeigen — Relationales Ausstellen im Grid« von Tabea Rossol nach. Anhand
der universitaren Ausstellungen am Ghent University Museum, dem Forum Wissen
Gottingen und dem Humboldt Labor im Humboldt Forum unterzieht sie die kuratorischen
Praktiken einer relationalen Kulturanalyse. Sie arbeitet dabei heraus, wie im Humboldt
Labor Wissenschaft als Prozess dargestellt wird. Rossol zeigt in ihrer Untersuchung, dass
es paradoxerweise die wiederkehrenden Kategorisierungen — Sichtbarkeit, Ordnungen,
Grenzen und Zeitlichkeit — sind, die im Humboldt Labor einerseits das Objekt auf der text-
lichen Ebene fixieren, dieses jedoch gleichzeitig dynamisch in immer neuen Beziehungen
darstellen.

Der Schwerpunkt Aspiration: Hoffen und Begehren brachte Untersuchungen zusam-
men, die motiviert sind, ein relationales und multitemporales Erzdhlen von Geschichte
und Geschichten in einer verwickelten Weise zu praktizieren. Gegenwart und Zukunft
verbindet. Der Boom der Zukunft ist an anderen Stellen schon kritisch beschrieben
und analysiert worden (de Bruyn/Liitticken 2020; Chakkalakal 2023). Wie bereits
erwahnt, griinden unsere Arbeiten in einer multitemporalen Analyseperpektive, die Ver-
gangenheit, Gegenwart und Zukunft verbindet. Stattdessen ist hier die Verkniipfung von
in die Zukunft hoffend und begehrend aus affekttheoretischer Perspektive wichtig, die die
studentischen Beitrage mitbeeinflusst haben. Dabei ist Ernst Bloch wichtige Referenz:
Er entwirft Hoffnung als Affekt, als einen aktiven Antrieb, der Menschen dazu moti-
viert, vergangene und gegenwartige Umstdnde zu hinterfragen und nach einer besseren
Zukunft zu streben.

Hoffnung ist fiir Bloch ein dynamischer Prozess des »Noch-nicht-Seins«, in dem die
Menschen auf das hinblicken, was noch nicht erreicht wurde, aber moglich ist (Bloch
1993). Wichtig ist uns hier, dass unser Einsatz des Affektbegriffs mit einem Verstandnis
von Begehren als sozialer Kraft, verbunden ist. Wir folgen hier Judith Butlers Anndherung
an das Phanomen Begehren in der Frageform: »What is the relation between desire and
recognition, and how is it that the constitution of the subject entails a radical and consti-
tutive relation to alterity?« (Butler 1999, xiv).!! Begehren wird hier als Beziehungsphédno-
men in Relation zum Anderen konzeptioniert. Es geht also nicht um eine romantisierte
Sicht auf das flihlende Individuum in einer Singularitat, sondern um jenes in fithlenden
und bewegten Beziehungs- und Abhangigkeitsverhaltnissen und im Umgang mit Dif-
ferenz. Mit diesem relationalen Verstdndnis von Hoffnung als Affekt/Begehren konnen
und haben wir das Medium Ausstellung auch in seinen verkoérperlichten Dimensionen
untesucht. Imagination, Sprache, ausstellerische Erzahlstoffe affektieren und bewegen
Publika, Kuratorinnen und Vermittlerinnen und uns Forschende aus spezifischen
Griinden. Es geht hier also weniger um die individuelle Ebene von Gefiihlen, sondern
um ein Verstandnis von Affekten/Begehren als Schaltstellen zwischen Koérper und
Gesellschaft bzw. als Schaltstelle von Subjektivierungspraktiken, in denen immer Kon-
stellationen von Eigenem und Anderem in Anschlag gebracht werden. Die Frage ist hier,
ob die analysierten Ausstellungsdisplays es vermogen, relationale Geschichten, Subjek-
tivitaten und un/mogliche Welten zu imaginieren?

Besonders die studentischen Beitrage von Laura Strott und Ricarda Rivoir machen die
zeitliche Dimension des Nexus Affekt/Begehren zentral. Beide Untersuchungen sind
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an der zeitenverbindenden Verstrickung wissenschaftlicher Sammlungen und Archive
interessiert. Archivmaterial und Sammlungsgegenstdande sind nicht einfach auf die Re-
konstruktion einer Vergangenheit aus, vielmehr werden an ihnen verschiedene Zukiinfte
und Gegenwartigkeiten in Form von Sehnsiichten und Hoffnungen produziert und ausge-
handelt. Dass sich diese immer auch innerhalb gesellschaftlicher Aushandlungsprozesse
vollzieht, und dabei selbst aktiv in diese hineinwirkt, wird in dem Beitrag »Verflochtene
Geschichten, verflochtene Erinnerungen. Ethnographische Untersuchungen von (ver-
gangenen) Hoffnungen und ihrem Nachleben« von Laura Strott deutlich. Am Beispiel von
Who is ID 84707 geht sie verschiedenen multitemporalen, sich widersprechenden Hoff-
nungen der beteiligten Akteur*innen nach. Im Zwischenraum von historischer Forschungs-
praxis und gegenwadrtigen erinnerungspolitischen Aushandlungen werden Verbin-
dungen sichtbar, die verschiedene gewaltvolle Geschichten in Dialog zueinander bringen.
Wie jener historische und erinnerungspolitische Raum Widerhall findet, verfolgt Ricarda
Rivoir in ihrem Beitrag »Schwieriges Erbe ausstellen — >Programmatische Leerstellencals
kritische Reprasentation im Projekt Who is ID 8470? und den Archiven«. Hierzu untersucht
sie den Umgang mit kolonialen und volkischen Vergangenheiten im Humboldt Labor und
analysiert die Darstellung systematischer Ein- und Ausblendungen gewaltvoller Wissen-
schaftsgeschichten. Dabei hinterfragt Rivoir die Moglichkeit kritischer Reprasentation
auf Grund der Bruchstiickhaftigkeit des Archivs und seiner Wissensordnungen.

Die Infragestellung archivaler Ordnungslogik wird jedoch nicht allein als Ergebnis
und der Frage nach ihrer Reprasentation im Ausstellungsraum verhandelt. Die Genese und
die Materialitat der Archive rufen ebenso unmittelbare Empfindungen hervor. Inwieweit
sich diese auf die kuratorische Praxis auswirken, splirt Dominik Biewer in seinem Beitrag
»Begehren nach Resonanz. Re-Figuration einer historischen Tonaufnahme zwischen Ar-
chiv und Ausstellung« nach. Er analysiert den Ubergang eines akustischen Archivobjekts
in den Ausstellungsraum. Unter Bezugnahme auf das Konzept der Resonanz (Greenblatt
1991) wird die wechselseitige Bedingung zwischen der irritierenden Wissensordnung des
Archivs und der affektiv-asthetischen Wirkungen der Aufnahme deutlich, welche sich
materiell in der kuratorischen Praxis verdichten.

Intervention (Dazwischen Treten/inter-venire) untersucht vermittelnde Dynamiken
im Humboldt Labor, die es vermogen, bekannte Narrative und lineare Zeitablaufe zu un-
terbrechen. Gleichzeitig werden diese Unterbrechungen als ein generatives Phanomen
analysiert, die Subjektivitaten, Geschichten und Kritik in Bewegung setzten und verun-
sichern konnen. Der Interventionsbegriff inspiriert dazwischen-tretende Praktiken im
Sinne eines Doing Future als praemptive Praktiken zu untersuchen, die Zukiinftigkeit in
der Gegenwart realisieren: zum Beispiel in Form von partizipativen Bildungsprojekten
und der Suche nach nicht etablierten Publika. Zum anderen wurde Intervention auch als
konflikthaftes Moment der Auseinandersetzung gedeutet, die nach europaisch-ethnolo-
gischer Manier in ihren alltaglichen Figurierungen untersucht wurde. Intervenierende
Praktiken und Formate zeichnen sich dabei dadurch aus, dass sie in geplante oder ge-
wohnte Prozesse hineinwirken und Neuorientierungen provozieren konnen. Der Beitrag
»Vermittlerische Intervention in pandemischen Zeiten — Eine ethnographische Erzahlung
vom Lebenden Archiv« von Alina Januscheck beschéftigt sich mit der Entwicklung eines
gleichnamigen Vermittlungsworkshops. Dabei stellt sie die Schwierigkeiten der Planung
und ihrer ethnographischen Erforschung wahrend der COVID-19 Pandemie dar. Mit Hilfe
des theoretischen Konzepts der intervenierenden Bildungspraktik (Chakkalakal 2019)
beschreibt Januscheck ihre eigene Involviertheit im Feld und denkt iiber die ethnogra-
phische Kollaboration selbst als intervenierendes Format nach.
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Im Rickblick auf unsere Forschung und die gemachten Beziehungen kénnen wir in
der Analyse des Humboldt Labors auch die groeren Entwicklungen der Berliner Wissen-
schaftslandschaft selbst beobachten. Die Schnelligkeit und Projektlogik von drittmittel-
geforderter Forschung setzt einen Ausstellungsraum wie das Humboldt Labor, die Samm-
lungsbereiche der Humboldt Universitat zu Berlin und die darin arbeitenden Kustod*innen,
Wissenschaftler'innen und Kurator*innen unter enormen Druck. Die kurzen Vertragslauf-
zeiten der Mitarbeiter'innen von Leitung, Produktionsmanagement, Kuration etc. und die
mangelnden Ressourcen der Sammlungsbereiche (wie beispielsweise dem Lautarchiv) im
Spannungsverhdltnis zum gleichzeitigen Anspruch von Universitdtsleitung und auch wis-
senschaftlichem Publikum hat uns immer wieder verwundert und auch uns unter Druck
gesetzt. Schon hier war kein romantisierter und affirmativer Blick auf die Zukunft moglich
und die Frage bleibt weiter zu erdrtern, warum gerade in solchen 6konomisch und arbeits-
strukturell begrenzten Bereichen das Medium Ausstellung fast schon gesellschaftlich
iiberdeterminiert erscheint. Angesichts der zu Verfiigung stehenden Ressourcen erwar-
ten wir sehr viel von Ausstellungen. Natiirlich miissen wir hier selbstkritisch anerkennen,
dass die Forschung und der projektive Reiz des gesellschaftlich intervenierenden Aus-
stellens von unseren Anspriichen und Sehnsiichten nach alternativen gesellschaftlichen
Entwiirfen mitproduziert werden.

Auch die Lehre verdandert sich im Spannungsfeld unterschiedlicher und sich nicht
selten in Konflikt befindlichen Zeitlichkeiten. Dennoch mdéchten wir an dieser Stelle be-
tonen, dass gerade die miithsame Arbeit des Austausches und des zeitlich einzuplanenden
Zusammenkommens und die aktive Verkniipfung von Forschung und Lehre im ethnogra-
phischen Studienprojekt der Europaischen Ethnologie/Empirischen Kulturwissenschaft
es wert sind. Gerade um diese langfristigen Studienformate, die iiber mehrere Semester
gehen, die ein Ausprobieren, ein Zusammendenken und das Aufbauen von Beziehung er-
moglichen, ist im Rahmen der Bolognareform gekampft worden (Konig/Korff 2001). Es ist
klar, dass sie in der Logik von Schnelligkeit und schlankeren Planungsprozessen und in
Zeiten von weniger Investment fiir Lehre schnell auf der Kippe stehen.

So sind wir sehr froh, dass wir die Lehr- und Lern-Zeit des Studienprojektes hatten und
uns auch Zeit genommen haben, Teil des Denkraumes des Humboldt Labors zu werden.
Wir hoffen, dass unsere Untersuchungen zeigen, dass die Zeitlichkeiten der Planungs-
prozesse im Humboldt Labor nicht linear zu denken sind. Fir uns sind Vergangenhei-
ten, Gegenwart und Zukiinfte verflochten und wir folgen in unseren Beitragen diesen
arbeitsamen Verkniipfungspraktiken. Kuratieren als Relation zu begreifen, bedeutet somit
nicht nur die Gleichzeitigkeit strukturierter und strukturierender Praktiken des Ausstel-
lungs-Machens, sondern ebenso die aktive Gestaltung multitemporaler Beziehungen.
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Endnoten

1 Auch Saidya Hartman (2008, 2006) eruiert das poetische Surplus in ihrem Schreiben und in ihrem
Nachdenken tiber eine Historiographie im Archiv der Sklaverei. Allerdings ist ihr Entwurf von Ge-
schichten als Reparation weniger Teil einer relationalen Politik als bei Sedgwick, sondern betont die
singulére Erfahrung »of being black« (Hartman/Wilderson 2003, Hartman 1997%).

2 Beispielsweise in Form von Anders zur Welt kommen: Das Humboldt Forum im Schloss. Ein Werk-
stattbericht (9.7.2009 — 17.1.2010), einer kollaborativen Ausstellung zwischen den Staatlichen
Museen zu Berlin, der Humboldt Universitadt zu Berlin und der Zentral- und Landesbibliothek
Berlin, die im Alten Museum Berlin stattfand. Oder [laut] Die Welt héren (22.3.2018 — 16.9.2018) in
der Humboldt Box, eine Zusammenarbeit der Stiftung Humboldt Forum im Berliner Schloss, des
Ethnologischen Museums der Staatlichen Museen zu Berlin, der Humboldt-Universitat zu Berlin,
der Stiftung Stadtmuseum Berlin und der Kulturprojekte Berlin GmbH sowie der AMAR Foundation
in Beirut, und mit der Unterstiitzung von der Arab Fund For Arts and Culture AFAC. Die Humboldt
Box war von 2011 bis 2018 ein tempordrer Ausstellungsort neben der Baustelle zum Berliner Schloss,
die iber den Bau und die Planung des Stadtschlosses, die Geschichte des Ortes und die museale
Konzeption des Humboldt Forums, aber auch der Humboldt-Universitat zu Berlin informierte (vgl.
hier die Pressemitteilung vom 29.6.2011: https://www.preussischer-kulturbesitz.de/pressemittei-
lung/artikel/2011/06/29/eroeffnung-der-humboldt-box.html, aufgerufen am 29.1.2024).

3 Unter Formatierungsprozess verstehen wir diejenigen Prozesse, die Ausstellungen zu einem einzig-
artigen, von anderem zu unterscheidendem Medium machen; also die Prozesse, in der die Ausstel-
lung zu ihrer spezifischen Form findet.
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Auch an weiteren musealen Orten in Berlin und Leipzig sind Europdische Ethnolog*innen zu finden.
Um nur einige aus dem Berliner Kontext zu nennen: Die Europdische Ethnologin Natalie Bayer, die
das FHXB Friedrichhain-Kreuzberg Museum leitet; Franka Schneider, die lange Jahre am Berliner
Institut fir Européaische Ethnologie arbeitete und nun am Museum Europaischer Kulturen oder
auch der Kulturanthropologe Friedrich von Bose, der zundchst Stellvertretender Leitender Kura-
tor des Humboldt Labors war und dann Leiter Forschung und Ausstellungen bei den Staatlichen
Ethnographischen Sammlungen Sachsen (GRASSI Museum fiir Volkerkunde zu Leipzig, Museum
fiir Volkerkunde Dresden und Volkerkundemuseum Herrnhut), Staatliche Kunstsammlungen
Dresden und nicht zuletzt auch Joachim Baur, der eine Professur Empirische Kulturwissenschaft an
der Universitdt Dortmund inne hat und schon seit langen Jahren das Berliner Ausstellungsbiiro DIE
EXPONAUTEN mitleitet sowie auBlerdem seit 2023 gewdhltes Mitglied im Vorstand ICOM Deutsch-
land ist. Auch die Landesstelle fiir Berlin-Brandenburgische Volkskunde unter Leitung von Leonore
Scholze-Irrlitz, die seit 1995 am Berliner Institut fiir Europdische Ethnologie angesiedelt ist, hat ein
besonderes Augenmerk auf die Zusammenarbeit mit der Museumswelt.

Im Oktober 2018 unterzeichnete die Ungarische Regierung einen Erlass zur Abschaffung des Stu-
dienfachs Gender Studies. Auch das Verlassen der Central European University (CEU) von Ungarn
und der Standortwechsel nach Wien 2018/19 sind Teil dieser Entwicklungen (vgl. auch Henninger
u. a. 2021).

Wir folgen an dieser Stelle Chantal Mouffes Differenzierung des Politischen: »by »>the political«

I refer to the dimension of antagonism which I take to be constitutive of human societies, while by
»politics« I refer to the set of practices and institutions through which an order is created, organizing
human coexistence in the context of conflicts provided by the political« (Mouffe 2005, 9).

Fiir dhnliche temporal-analytische Fragen am Schnittfeld Wissenschaft, Offentlichkeiten und
Kiinste/Kuration interessiert das Forschungsprojekt C02 »Futurity as Intervention«

(Silvy Chakkalakal, Hana Curak und Sarah Etz) und das Forschungsprojekt »Reflektion« (Silvy
Chakkalakal, Janette Helm) beide angesiedelt im Sonderforschungsbereich 1512 Intervenierende
Kiinste. Intervention werden in diesem Rahmen zundchst als Praktiken konzeptualisiert, die das
Potenzial haben, bekannte Zeitstrukturen wie die heteronormative Reproduktionszeit oder Ideen
wie kontinuierlicher Fortschritt, Entwicklung oder Unterentwicklung zu verandern oder neu zu
konfigurieren.

Das Hahne-Niehoff-Archiv ist eine Forschungssammlung, die der Landesstelle Berlin-Branden-
burgische Volkskunde zugeordnet ist, die seit 1995 am Institut fiir Europdische Ethnologie der
Humboldt-Universitat als eigene wissenschaftliche Abteilung besteht (vgl. https://www.euroethno.
hu-berlin.de/de/das-institut/organisationsstrukturen/landesstelle-fuer-berlin-brandenburgische-
volkskunde, aufgerufen am 29.1.2024). Die Sammlung umfasst ca. 1.122 Kleinbildfilme in etwa
41.000 Aufnahmen zu volkskundlichen Themen (https://portal.wissenschaftliche-sammlungen.de/
SciCollection/ 13829, aufgerufen am 29.1.2024).

Das Lautarchiv der Humboldt-Universitat zu Berlin besitzt eine akustische Sammlung von ca. 10.000
Schellackplatten, Wachswalzen und Tonbandern. Die Kernbestdnde der Sammlung bilden Auf-
nahmen aus deutschen Kriegsgefangenenlagern im Ersten Weltkrieg, Stimmportraits berithmter
Personlichkeiten aus den 1910er und 1920er Jahre sowie Sammlungen deutscher Mundart und
Dialekte. Institutionell ist das Lautarchiv an das Helmholtz Zentrum fiir Kulturtechnik angebunden
(vgl. https://www.kulturtechnik.hu-berlin.de/sammlungen/lautarchiv/, vgl. https://www.lautar-
chiv.hu-berlin.de, aufgerufen am 29.1.2024).

Huey Copeland (2012): Close-up: Specters of History. Carrie Mae Weems's Lincoln, Lonnie, and
Me. In: Artforum, Print September 2014. Zuletzt im deutschsprachigen Kontext: Wiirttembergischer
Kunstverein Stuttgart; Kunstmuseum Basel. In ihrer Pepper Ghost-Installation »Lincoln, Lonnie,
and Me—A Story in 5 Parts«, (2012) tritt Weems am Ende sogar selbst auf und macht sich selbst als
projizierende und projizierte Schwarze Kiinstlerin sichtbar.

Im Anschluss und wahrend des Projektes haben einzelne Studierende studentische Jobs im Institut
fir Europaische Ethnologie, bei Centre for Anthropological Research on Museums and Heritage
(CARMAH), dem Grassi Museum Leipzig und in Form einer kuratorischen Assistenz im Humboldt
Labor selbst begonnen. So kann das Studienprojekt auch als Sprung ins spatere Berufsfeld ange-
sehen werden, was auch Alumnis des Faches immer wieder bestatigen. Diese Tatsache soll jedoch
nicht die aktuellen Arbeitskdmpfe um einen tariflich gebundenen Arbeitsvertrag (TVStud) unsicht-
bar machen, die auch deshalb kdmpfen, da studentisches Arbeiten oft gleichzeitig von prekaren
Arbeitsverhdltnissen in Form von niedrigen Loéhnen, unklaren Arbeitszeiten und befristeten Anstel-
lungen gepragt sind.

Vgl. zur Zentralitdt des Begriffs recognition Fraser/Honneth (2003).
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Verbindungen machen und zeigen -
Relationales Ausstellen im Grid

Tabea Rossol

ABSTRACT: Folgender Beitrag untersucht, wie das Humboldt Labor die ausgestellten Ob-
jekte zueinander in Beziehung setzt. Dabei arbeite ich die These aus, dass das Verbin-
dungen-Machen und -Zeigen wesentliche kuratorische Strategien der Ausstellung Nach
der Natur darstellen. Das relationale Ausstellen interveniert dabei in das Netzwerk von
Kurator'innen, Besucherinnen und Objekten und stellt die Frage danach: wer spricht?
Durch eine weite kulturanalytische Perspektive nimmt der Beitrag auch andere Wissen-
schaftsausstellungen, die sich mit universitdren Sammlungen beschéaftigen, in einen feld-
ubergreifenden Blick, um so die kulturelle Spezifik des Humboldt Labors herausarbeiten
zu konnen. Genauso folge ich den Veranderungen der kuratorischen Praktiken tber die
Zeit hinweg und beforsche die vergangenen Ausstellungen der Humboldt-Universitdt zu
Berlin. Letztere werden einer kleinteiligen Analyse unterzogen, zum Beispiel in der Be-
fragung der Objektkonstellationen, der Ausstellungstexte, der verwendeten Kategorien
sowie des Aufbaus und des Designs darauf hin, wie sie das Relationale jeweils verhandeln.

SCHLAGWORTE: Kulturanalyse, Wissenschaftsausstellung, Objekttexte, Klassifizierun-
gen, Ausstellungskategorien

ZITIERVORSCHLAG: Rossol, T. (2025): Verbindungen machen und zeigen — Relationales
Ausstellen im Grid. In: Berliner Blatter 90, 21—34, DOI: 10.60789/901200

Das Relationale als Gegenstand und Perspektive

n meinem ersten Mastersemester am Institut fiir Europdische Ethnologie (IfEE), besuch-

te ich, so wie es der Studienverlaufsplan vorsieht, das Seminar Ethnography Reloaded:
Epistemologische und methodologische Selbstverstindnisse und Debatten und die Ring-
vorlesung Zum Verhdltnis von Ethnographie und Kritik: Eine Einfiihrung in die Forschungs-
felder der Europdischen Ethnologie. Beide Veranstaltungen stellen die unterschiedlichen
Denkrichtungen und Anséatze der Forschungsbereiche des Instituts sowie zentrale Kon-
zepte und Methoden der Europaischen Ethnologie vor. Ich bendtigte sehr viel mehr Zeit
als dieses eine dafiir im Studienplan veranschlagte Semester, um die ausgelosten Verwir-
rungen der Einfithrungsveranstaltungen etwas zu ordnen. Welche Felder untersuchen
die Wissenschaftler'innen am IfEE? Stadt? Technik? Museen? Migration? Und mit wel-
chen analytischen Perspektiven werden diese Felder erforscht? Science and Technology
Studies? Public Anthropology? Gender Studies? Ich hatte den Eindruck, dass sich nicht
nur die Forschungsfelder stark voneinander unterscheiden, sondern auch die ethnogra-
phischen Vorgehensweisen und Methoden. Doch eine Gemeinsamkeit der Ansdatze am
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IfEE — so zumindest der Eindruck, der sich bei mir nach einiger Zeit einstellte — ist die
Fokussierung auf das In-Beziehung-Setzen, das relationale Denken, das Aufspiiren und
Herstellen von Verbindungen im Feld.! In den von mir besuchten Seminaren am Institut
erschienen mir die mit dem Begriff der Relation verbundenen Fragen als programmatisch
fir das Fach Europdische Ethnologie: Wie setzen sich die Akteur’innen (intentional und
nicht intendiert) in Beziehungen zueinander? Wie werden welche Akteur‘innen in Bezie-
hung gesetzt? Welche (machtvolle) Rolle nimmt die Forscher*in in diesem Beziehungs-
geflecht ein?

Die Praxis des Verbindungen-Suchens und -Herstellens begegnete mir auch in unse-
rem Forschungsfeld dem Humboldt Labor. Jede Ausstellung versammelt unterschiedli-
che Artefakte, die Ausstellungs- und Objekttexte, das Mobiliar, das Licht et cetera und
setzt diese Vielzahl an Akteur*innen auf spezifische Weise zueinander in Beziehung (vgl.
Macdonald 2007, 9). Das Verbindungen-Suchen und -Zeigen — so die These dieses Bei-
trags — nimmt im Humboldt Labor jedoch eine, die Ausstellung Nach der Natur gestalten-
de und narrativierende, das heifit formgebende Position ein. Es beeinflusst nicht nur die
Auswahl und Beschreibung der gezeigten Objekte, sondern auch das Gesamtkonzept und
den Aufbau der Ausstellung. An diese Beobachtungen ankniipfend vertritt der Beitrag die
zweite These, dass sich das Relationale als asthetische Verdichtung, als ein Geflecht von
Praktiken, Theoremen und Strategien an der Schnittstelle von Wissenschaftsausstellun-
gen und der Europdischen Ethnologie/der Empirischen Kulturwissenschaft formiert.

Der Beitrag nimmt dabei Rolf Lindner folgend eine weite kulturanalytische Perspektive
auf seinen Gegenstand ein (vgl. Lindner 2003). Lindner bezieht sich auf Ernst Cassirer, der
kulturelle Bedeutung relational begreift. Damit ist gemeint, dass Phanomene nicht aus
sich selbst heraus erkldrbar sind, sondern sich gegenseitig konstituieren (vgl. ebd., 179).
Erst durch ihre Situiertheit in einem Verflechtungszusammenhang erhalten sie ihre spe-
zifische Kontur (vgl. ebd.). Das Denken in Beziehungen richtet sich dabei gegen eine es-
sentialistische Positionierung. Phanomene werden nicht als eigenstandig und unabhéngig
gedacht und es wird nicht versucht, sie anhand den ihnen vermeintlich innewohnenden
und unveranderbaren Eigenschaften zu beschreiben.? Eine relationale Perspektive fordert
ein Denken in »Konstellationen, in Nachbarn, Konkurrenten und Vorbildern« (vgl. ebd.,
181). Das spezifische Moment des Ausstellens von und durch Relationen im Humboldt La-
bor wird also erst durch dessen Verortung im Feld der Wissenschaftsausstellungen iiber-
haupt erkenn- und verstehbar.

In meiner Forschung gerieten so die Nachbar*innen des Humboldt Labors in den Blick:
Das sich in Planung befindende Forum Wissen an der Georg-August-Universitat Gottin-
gen (eroffnet im Juni 2022) und das Ghent University Museum. Forum for Science, Art and
Doubt (GUM) der Universitat Gent (eroffnet Oktober 2020). Beide Ausstellungen experi-
mentieren, dhnlich wie das Humboldt Labor, mit universitdiren Sammlungen und stellen
Wissen als dynamischen und kollektiven Prozess dar (vgl. Doring 2021, 80). Durch den
Vergleich der drei Ausstellungen lassen sich die Unterschiede und die Ahnlichkeiten der
Ausstellungspraxis besonders gut herausarbeiten.

Die Humboldt-Universitat zu Berlin (HU Berlin) hat sich bereits in mehreren Ausstel-
lungen mit ihren Sammlungen beschéftigt. Eine Untersuchung dieser vergangenen Aus-
stellungen ist wichtig, um die Veranderungen in der Ausstellungspraxis nachzuvollziehen
und so die Besonderheiten des Humboldt Labors zu begreifen. Es handelt sich dabei um
die im Martin-Gropius-Bau gezeigten Ausstellungen Theatrum naturae et artis. Wunder-
kammern des Wissens (2000—2001), Weltwissen. 300 Jahre Wissenschaften in Berlin
(2010—2011) und +ultra.Gestaltung schafft Wissen (2016 —2017%).
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Meine kulturanalytische Ausrichtung méchte dabei die konkreten Verflechtungsmomen-
te des Forschungsgegenstandes herausarbeiten. Es geht mir um die Verbindungen eines
gleichzeitig kleinteiligen und weiten kulturanalytischen Blicks. Zudem mochte ich so-
wohl die Materialitdt als auch die narrative Eigenlogik der Ausstellung mit in die Analyse
einbeziehen. Silvy Chakkalakal bringt — unter Bezugnahme auf feministische Theorie
— dezidiert auch nicht-menschliche Akteur’innen in ihren Entwurf einer figurationalen
relationalen Kulturanalyse mit ein. In Anschluss an Norbert Elias begreift sie die rela-
tionalen Netze als von Macht durchzogene Figurationen. Macht kommt dabei nicht ein-
zelnen Akteur’innen zu, sondern ist strukturell eine Eigenschaft von Beziehungen (Elias
2006, 95; Chakkalakal 2021,136). Im Kontext der Analyse von Ausstellungen und Museen
schreibt auch Sharon Macdonald den nicht-menschlichen Akteur*innen Handlungsmacht
zu. Dabei untersucht sie die Beteiligung der scheinbar »unbedeutenden« Details wie die
Architektur der Gebdude, die Klassifizierung und Gegentiberstellung von Artefakten, die
Verwendung von Vitrinen oder interaktiven Elementen und beschreibt, wie diese die Aus-
stellungssituationen verandern (Macdonald 1998, 3).

Dieser kleinteiligen Perspektivierung folgend, gehe ich insbesondere auf einen Teil
der Ausstellung, das so genannte »Gridg, ein. Dabei handelt es sich um eine Hangekon-
struktion, die den GroBteil der gezeigten Objekte, deren Beschreibung und Kategorisie-
rung versammelt. Das Grid bildet in seinen Bestandteilen den zentralen Forschungsge-
genstand dieser Untersuchung. Weiterhin besteht der Materialkorpus aus Interviews mit
Kurator'innen und Mitarbeitenden der jeweiligen Ausstellungen, den Planungsdokumen-
ten, den Objektbeschreibungen, den Webseiten, Broschiiren und Ausstellungskatalogen
sowie Feldnotizen von teilnehmenden Beobachtungen bei internen Diskussionen und
Gesprachen.

Relationen I: Auswahl und Anordnung

Abb. 1 »Blick auf das Grid«

Der englische Begriff Grid bedeutet auf Deutsch Netz oder Gitter. Im mittleren Abschnitt
der Decke des rund 1.000 Quadratmeter groflen Ausstellungsraums ist eine im weitesten
Sinne als gitterférmig beschreibbare Konstruktion befestigt an der motorisierte Stahlar-
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me angebracht sind. Die hoch und runter fahrbaren Arme halten unterschiedlich geform-
te Vitrinen, die insgesamt 38 Objekte prasentieren. Die Gegenstande gehoéren zu einem
Grofteil den universitaren Sammlungen der HU Berlin an, aber auch andere wissenschaft-
liche Institutionen und Kiinstler*innen stellten ihre Objekte und Werke zur Verfiigung. So
versammelt Nach der Natur ein weites Spektrum an Objekten, dass von den Kanistermas-
ken des Kiinstlers Romuald Hazoume iiber die Farbmittelproben aus der Petrochemischen
Farbmittelsammlung der Technischen Universitat Dresden bis hin zu dem Feuchtpréparat
einer Hand eines Schimpansen der Zoologischen Lehrsammlung der HU Berlin oder dem
Strandgut aus Kunststoff aus dem Hermann von Helmholtz-Zentrum fiir Kulturtechnik
(HU Berlin) reicht.

In der Disparitat der Objekte folgt die Ausstellung den Auswahlstrategien der frithen
Wunderkammern, wobei das Labor gerade in seiner Anfangsphase als »moderne Wunder-
kammer« bezeichnet wurde (Humboldt Labor 2017, 2020). In den Wunderkammern des
15. Jahrhunderts wurden die Wissensgebiete der Geschichte, Kunst, Natur und Wissen-
schaft nicht getrennt voneinander ausgestellt und somit ein universaler Zusammenhang
zwischen den Objekten evoziert.?

Der Bezugspunkt Wunderkammer ist schon in den vergangenen Ausstellungen der HU
Berlin anzutreffen: Die Ausstellung Theatrum naturae et artis tragt den Untertitel Wunder-
kammern des Wissens und auch in der Weltwissen Ausstellung schwingt diese Referenz
mit, wird aber ganz anders ausgelegt als im Humboldt Labor: Der fiir die Lichthof-Instal-
lation im Rahmen der Ausstellung Weltwissen beauftragte Kiinstler Marc Dion stellt die
Wunderkammer als »kosmologisches System« in den Mittelpunkt (Luetzow o0.A.). Nach
Dion verkérpern Wunderkammern »eine gewisse Sicht auf die Welt [...] in denen das Ob-
jekt nicht Ding an und fur sich ist, sondern etwas GroBeres darstellt« (ebd.). In der Instal-
lation reprasentiert demnach jedes Objekt eine wissenschaftliche Sammlung oder einen
Kontinent, die wiederum stellvertretend fiir eine bestimmte Weltsicht stehen: »Jeder Kon-
tinent wird von einer menschlichen Gestalt und einem GefaB reprasentiert. Und natiirlich
die abstrakten Disziplinen: Linguistik, Geschichte, Philosophie, Physik, Chemie, Mathe-
matik« (ebd.).

Dieses indexikalische Verhaltnis von Objekt — Sammlung — Weltsicht wird durch
die Anordnung der Artefakte mit hervorgebracht. Die einzelnen Disziplinen bilden, wie in
Abbildung 2 eingezeichnet, klar voneinander abgegrenzte Bereiche. In den 104 Quadraten
des Regals werden die Objekte und damit die Disziplinen und Weltsichten homogenisiert
und vergleichbar gemacht. Die Inszenierung zielt auf das Sichtbar-Machen der wissen-
schaftlichen Praktiken des Ordnens, Vergleichens und Sammelns ab. Aulerdem soll, so
der Kinstler, die Ausschnitthaftigkeit der jeweiligen wissenschaftlichen Disziplinen ver-
deutlicht werden (vgl. ebd.).

Dions Anordnung der Objekte betont die Grenzen und Unterschiede, wahrend die ein-
zelnen Disziplinen und Kontinente kaum miteinander in Verbindung gesetzt werden. Sie
funktionieren als diskrete Einheiten, die auch in sich nicht weiter aufgedroselt oder ver-
kompliziert werden. Nur am linken Rand des Regals werden verbindende Momente sicht-
bar. Von Fossilien am unteren Rand des Regals tuiber Pflanzen bis hin zu Saugetieren wird
ein linearer Zusammenhang zwischen den Objekten evoziert: »[E]ine ununterbrochene
aufsteigende Linie der Komplexitdt« (ebd.).

Einer solchen Einordnung entlang wissenschaftlicher Disziplinen, Kontinenten oder
linearen Anordnungen verweigert sich die Konstellation der Objekte im Humboldt Labor.
Das Grid vermittelt vielmehr den gewollten Eindruck einer Nicht-Ordnung: Die Objekte
sind weder in Gruppierungen zusammengefasst noch wurde der Raum, abgesehen vom
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Archivbereich, weiter unterteilt. Da es keinen kuratorisch vorgegebenen Weg durch die
Ausstellung gibt — und die Objekte nicht durch Rdume oder Regalwédnde getrennt sind
— werden die Artefakte, die nahe beieinander hangen, miteinander assoziiert (s. Abb. 4).

Die ausgestellte zerdriickte Kunststoffflasche mit dem Titel Strandgut aus Kunststoff
deutet beispielsweise auf die Zerstorung der Umwelt (vgl. Objekttext 53). In Verbindung
mit den links neben der Kunststoffflasche hangenden Reliefmodellen zum Bergsturz von
Goldau im Jahr 1806 gerat die historische Dimension der Umweltzerstérung in den Blick
(vgl. Objekttext 43). Der zugehorige Objekttext des Feuchtprdparats Hand eines Schim-
pansen thematisiert den Zusammenhang zwischen Kolonialismus und der Zerstérung der
Lebensrdaume von Menschen, Tieren und Pflanzen (vgl. Objekttext 63).

5
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Abb. 2 »Skizze der Objektrelationen im Grid des Humboldt Labors.«
Forschungsskizze vom 5.10.2021

Die spezifische Objekt-Konstellation entsteht gerade auch durch die Verbindung mit den
Nachbar-Objekten; sie verkomplizieren sich gegenseitig und eroffnen zusatzliche Bedeu-
tungsebenen und -zusammenhdange. Dabei werden sie nicht — wie im oben genannten
Beispiel des Kiinstlers Dion — auf eine typologisierende Weise festgeschrieben. Die Ob-
jekte im Grid stehen weder fiir eine bestimmte Weltsicht, noch funktionieren sie als Re-
prasentanten ihrer jeweiligen Sammlungen oder Herkunftsorte. Wie genau die Objekte
miteinander in Beziehung stehen, wird nicht erklart, sondern lediglich durch die Anord-
nung im Raum nahegelegt. Bedeutung wird damit nicht als den Objekten innewohnend
gedacht und somit Essenzialisierung vermieden. Was wir iiber die Artefakte wissen, wird
vielmehr als offener Prozess — nicht im Sinne eines Anything goes — und als dynamisch
konzeptualisiert. Die Objektbedeutungen verandern sich je nach den Konstellationen,
welche sich wiederum im Laufe der Ausstellung andern soll, da die Arme hoch- und herun-
terfahren konnen.

Das Grid spannt so ein durchldssiges Netzwerk von Bedeutungen und Beziigen auf, die
von den Besucher*innen selbst erschlossen werden. Die Deutungshoheit iber die Objekte,
die Dion sich durch die klare Einordnung und den Aufbau kuratorisch und auktorial klar
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aneignet, iibertragt sich in Kontrast dazu im Grid des Humboldt Labors durch das locker-
assoziative In-Verbindung-Setzen der Objekte auf die Besucher’innen. Die Besucher*in-
nen werden nicht einfach als »Schwamme« fiir das Expert’innenwissen angesprochen,
sondern als aktive Interpret*innen und Performer‘innen von Bedeutungszusammenhéan-
gen imaginiert (Macdonald 2007, 150).* Auch die Objekte unterliegen nicht der alleinigen
Deutungshoheit der/s Kurator*in/Kiinstler*in. Sie werden nicht als eindimensionale Ein-
heiten identifiziert, sondern als multidimensionale und prozessuale Akteur*innen, die erst
in Relation zueinander ein Bedeutungsgeflecht, das kein abgeschlossenes Ganzes bildet,
entfalten.

Relation mochte ich dabei nicht affirmativ begreifen, sie also nicht als selbsterfiillen-
de Prophezeiung denken: Nehmen wir Kunstwerke und Kuration in ihrem Akteurstatus
ernst, dann birgt auch eine auktoriale Inszenierung das Potential fiir Missverstandnisse
und ungewollte Verbindungen. Dieses gilt natiirlich auch fir die Kuration des Grids.
Neben dem Gegenstand Strandgut aus Kunststoff — einer zerbeulten Plastikflasche — ist
beispielsweise ein kleines Mannchen — der Tank Man — aufgestellt. Die jadegriine Figur
des Kiinstlers Fernando Sanchez Castillo ist an dem ikonischen Bild des jungen Mannes
orientiert, der sich bei den Studierendenprotesten 1989 auf dem Tian'anemen-Platz den
staatlichen Panzern entgegenstellte (vgl. Objekttext 52). Als Ausstellungsbesucherin
frage ich mich, was der Zusammenhang zwischen der Plastikflasche und der gewaltsamen
Niederschlagung der Demokratiebewegung sein konnte. Die Objekte widersetzen sich
hier eindeutigen Verbindungen im Sinne von affirmativen Beziigen, vielmehr agieren sie
als fragende und widerspenstige Akteur*innen; sie machen vielmehr Widerspriiche auf
und stellen Fragen. Auch diese Phanomene des Entzugs und der Entnetzung mdochte ich
als Teil des sozio-kulturellen Beziehungs- und Abhangigkeitsnetzes begreifen.

Relationen Il: Einordnung und Kategorie
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Um jedes einzelne Ausstellungsobjekt im Grid sind drei Objekttexte und eine Zeichnung
angeordnet (s. Abb. 3). Die Texte und die Zeichnung folgen vier thematischen Uberschrif-
ten, die ich als kuratorische Kategorien bezeichnen méchte: Sichtbarkeit, Ordnungen,
Grenzen und Zeitlichkeit.

Die Einteilung von Wissenschaftsausstellungen nach bestimmten Schlagwortern kenn-
zeichnete bereits die vergangenen Ausstellungen der HU Berlin: Ein Teil der Ausstellung
Weltwissen — die Wissenswege — war ebenfalls nach Kategorien organisiert, wobei die-
se unterschiedlichen wissenschaftlichen Praktiken vorstellten: Entwerfen — Verwerfen,
Experimentieren, Reisen, Sammeln, Lehren, Kooperieren, Rechnen, Vermessen, Streiten,
Visualisieren, Interpretieren (vgl. Henning 2011, 210 —375). Die Ausstellung +ultra fihrte
die Besucher*innen an Techniken des Beobachtens, Beschreibens, Analysierens und Ge-
staltens anhand der Ordnungskategorien Natur als Grammatik, Lebendige Kybernetik,
Biokonstruktivismus, Code und Materie, Datenkorper und Bild-Operationen heran (vgl.
Stuhl 2017, 12).
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Abb. 4 »Floorplan« Basisausstellung Forum Wissen in Gottingen

Das Zusammenfassen von Objekten unter bestimmten Kategorien lasst sich auch in an-
deren sich in Planung befindenden oder kiirzlich eroffneten Wissenschaftsausstellungen
nachvollziehen: Das GUM arbeitet beispielsweise mit den Kategorien Chaos, Zweifel, Mo-
dell, Messen, Imagination, Wissen, Netzwerk (vgl. Faltblatt Ausstellung GUM). Hier fun-
gieren also wissenschaftliche Begriffe als strukturierende Kategorien. Auch das Forum
Wissen greift auf Kategorien zuriick, um die Objekte zu ordnen. Es bedient sich dabei
raumlichen Logiken, wie Proberaum, Bibliothek, Horsaal, Freiraum, Am Rand, Der Markt,
Auf dem Holzweg, Auf Reisen, Im Labor, Am Schreibtisch oder Die Badewanne (vgl. Blu-
me 2017).

Die gewéhlten Kategorien erzeugen dabei bestimmte Beziehungen zwischen den Ob-
jekten. So versammelt die Kategorie Chaos im GUM sehr unterschiedliche Gegenstdnde:
von dem Beauchéne-Priparate eines Bockkdfers iiber Modelle von duBeren Geschlechtsor-
ganen beim Menschen hin zu einem Gemadlde einer Klassifizierung des Pflanzenreichs.
Zundchst erklart ein ibergeordneter Text den Zusammenhang von Chaos und Wissen-
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schaft. Die wissenschaftliche Praxis des Klassifizierens und Ordnens wird als Umgang mit
der »chaotischen« Welt beschrieben (Faltblatt Ausstellung GUM). Die einzelnen Objekt-
texte zeigen auf, inwiefern das jeweilige Objekt mit der Kategorie Chaos beziehungsweise
der wissenschaftlichen Klassifizierung interagiert.

In der Beschreibung Beauchéne-Priparate eines Bockk(ifers heifit es:
»Bei dieser [Beauchéne] Technik lasst der Anatomiker ein wenig Abstand zwischen
den Korperteilen. So sieht man auch bei den kompliziertesten Strukturen klar und
deutlich, wie sie beschaffen sind. Die komplexe Wirklichkeit wird {ibersichtlicher

und ordentlicher« (ebd.).

Auch der Objekttext zum Griechische[n] Frauenbild verweist auf wissenschaftliche Klassi-

fizierungen: »[...] Kunsthistoriker greifen auf solche auleren Merkmale zuriick, um Bild-
hauerkunst einzuordnen. Anhand des Stils dieser Skulptur konnen sie beispielsweise fest-
stellen, dass das Werk aus der hellenistischen Zeit stammt [...]« (ebd.; s. Abb. 5).
. l,
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Die Verbindungen zwischen der Kategorie und den einzelnen Gegenstdnden werden
durch die Objektbeschreibung erzeugt. Letztere betonen bei jedem Objekt die Bedeu-
tungsebene der Klassifizierung. Die Kategorie Chaos bezeichnet und bestimmt die Be-
ziehung zwischen den Objekten. Dabei bringen die Objekte die Bedeutung von Chaos
beziehungsweise Klassifizierung im Kontext der Wissenschaft auch hervor, sie funktio-
nieren definitorisch und gestalten das kuratorische Argument (vgl. O'Neill 2012, 5). Auch
die Wissenswege der Ausstellung Weltwissen und die Basisausstellung im Goéttinger Fo-
rum Wissen stellen einen definitorischen Zusammenhang zwischen den Objekten, den
Texten und den Kategorien her, wobei die Objekte dazu dienen, die von den Kurator*innen
geschaffenen Ordnungen zu erkldren.

Die Einordnungen im Humboldt Labor er6ffnen anders gelagerte Zusammenhange. Zu-
ndchst werden die Kategorien Sichtbarkeit, Ordnungen, Grenzen und Zeitlichkeit auf alle
Objekte im Grid angewendet und nicht nur auf bestimmte Objektgruppen. Die jeweilige
kategorialen Bedeutung ertffnet sich erst im Zusammenspiel von Text und Gegenstand.

Anders als im GUM, fokussiert die Ausstellung im Humboldt Labor nicht auf die
Erklarung der Kategorien. So kann der Begriff »Grenzen« im Text zur Kanistermaske »Be-
nin« oder zu »Hoffnung fiir Bonn« auf konkrete Ubergdnge von Landesgrenzen verweisen,
wahrend er in der Beschreibung der Farbmittelproben aus der Petrochemischen Farbmit-
telsammlung auf das Verschwimmen von typologisierenden oder linguistischen Grenzen
hinweist. Beim Objekt Arbeitszeugnis des Hofapothekers Caspar Neumann analysiert
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der Begriff die Grenzen der gesellschaftlichen Moglichkeiten fiir Frauen im 17. und 18.
Jahrhundert (vgl. Objekttexte 25, 11, 35).

Was unter Grenzen zu verstehen ist, verschiebt sich also je nach Objekt. Der Begriff
wird so in seinen unterschiedlichen Bedeutungsmoglichkeiten aufgespannt. Er entwi-
ckelt Interpretationspotential. Die Kategorien funktionieren demnach nicht lediglich als
diskrete Einheiten, vielmehr entfalten sich die Bedeutungsebenen flieBend und in Aus-
handlung mit den Objekten. Mit jeder Interaktion zwischen Kategorie und Objekt ent-
stehen potentiell neue, spezifisch situierte Bedeutungszusammenhange (s. Abb. 6). Die
Ausstellung greift das Verflochten-Sein des Objekts mit seinen Interpretationen durch die
bezeichnenden Kategorien auf. Der stellvertretende leitende Kurator Friedrich von Bose
beschreibt die Anwendung der vier Kategorien auf die Objekte im Gesprdach mit Daniela
Doring wie folgt:

»Vielleicht geht es am ehesten um die Kenntlichmachung eines Wissensprozesses,
und dass die Perspektiven und Fragestellungen mafBigeblichen Einfluss darauf ha-
ben, welche Form der Gegenstand annimmt und wie man sich ihm ndhern kann«
(von Bose in Déring 2019, 89).
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Mit Annemarie Mol mochte ich hier argumentieren, dass die ontologische Multiplizitat
der ausgestellten Objekte durch diese Formatierung der Kategorien betont wird. Das In-
der Welt-Sein der Objekte wird so auf spezifische Weise hervorgebracht. Mol zeigt so, wie
Realitdt »vollzogen« oder »enacted« wird (Mol 1991, 76). Dabei kénnen auch Kontrastie-
rendes und Gegensatzliches die Relation ausmachen: Das Objekt Cobalthaltiges Kalkge-
stein flillt die Kategorie Sichtbarkeit mit dem Verweis auf die Unsichtbarkeit der Geschich-
te der Mienenarbeiter'innen im Kongo und der Nutzung von Cobalt in Smartphones und
Elektroautos sowie dem Volkermord an Nama und Herero (vgl. Objekttext 55).

»Nach den Aufstanden von Herero und Nama und dem folgenden Krieg (1904 —
1908) verscharfte das Deutsche Reich die Gesetze in der Kolonie Deutsch-Stidwest-
afrika. Einheimische hatten fast keine Rechte mehr. Sie arbeiteten auch deshalb in
den Minen, weil sie weder Land noch Vieh besitzen durften. Gesetze zum Arbeits-
schutz und gegen Kinderarbeit, die in Europa immer weiter ausformuliert wurden,
galten fir afrikanische Arbeitskrafte nicht.

Noch in der Gegenwart herrschen in vielen Minen auf dem afrikanischen Kon-
tinent Arbeitsbedingungen, die an die Kolonialzeit erinnern. Im Kongo etwa wird
Cobalt haufig von Kindern abgebaut. Cobalt ist ein Bestandteil von Lithium-lonen-
Akkumulatoren in Mobiltelefonen oder Elektroautos« (Objekttext 55).

29



NEUN MINERAL- UND ERZSTUFEN
aus dem Bergbaurevier Tsumeb
Namibia (1884-1915 deutsche Kolonie Deutsch-Stdwestafiika)

COBALTHALTIGES KALKGESTEIN
aus Zaire [seit 1597 Demokratische Republik Kengo)

Im Jahr 1903 erwarb die deutsche Otavi Minen- und
Eisenbahngesellschaft (OMEG) die Rechte an der
Tsumeb-Mine in der Kolonie Deutsch.Siidwestafrika.
Dia Rohetoffa goliten ing Deutscha Ralch ausgafiihnt
wardan. Dachalb gah&ra zum Vartrag der Bau ainar
rund 570 km langen Eisenbahnverbindung mit dem
Hafen Swakopmund.

Diese Vorhaben betrafen das Gebiet der Herero,

die im Januar 1904 gegen die Kolonialherrschaft auf-
begehrten. Im August beschloss der deutsche
Reichstag die finanzielle Unterstitzung des stocken-

den Gleisbaus mit dem Ziel, Truppen und Militir.
gerit per Bahn zu befirdem. Zu den Arbeiten wurden
auch Kriegsgefangana eingesatzt, dla den Valker-
mord der deutschen Truppen an den Herero iiber.
labt hattan. Ende 1906 war dia Strecka vollandet.

e Sammiung

Tabea Rossol

MINERALS
from the Tsumeb mine
Namibia (1884=1915 German colony of Southwest Africa)

COBALT-CONTAINING LIMESTONE
fram Zaire [since 1957 Democratic Republic of Kongs]

In 1903, the German Otavi Mines and Railway Com-
pany (OMEG) acquired the rights to the Tsumeh mine
in the colony of German Southwest Africa. It was
Intended to axport tha raw matarials to the Cerman
Raich. Tharefore, tha contract included the construe-
tion of an approximately 576 km long rail link to the
port of Swakopmund.

These projects impacted the territory of the Herero
tribe, who rebelled against colonial rule in January
1904. In August, the German Reichstag decided

to provide financial support for the stagnating track
construction with the aim of transporting troops
and military equipment by rail. Prisoners of war,
whe had survived the genocide of tha German troops
agalnst the Herero, were also used for this work.

By the and of 1906, tha track was completed.
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Abb. 7 »Objekttext Neun
Mineral- und Erzstufen/
Cobalthaltiges Kalkgestein,
Kategorie Sichtbarkeit«

Der Kalkstein wird an dieser Stelle als begehrter neokolonialer Rohstoff beschrieben der
symbolisch fiir die Ausbeutung der Mienenarbeiter‘innen steht. Unter der Kategorie Ord-
nungen wird der Kalkstein als wissenschaftliches Objekt gedacht:

»Im sdchsischen Freiberg kamen 1907 rund 400 Tonnen Erze aus Tsumeb an, sie
sollten fiir die Konigliche Bergakademie klassifiziert und auf ihre wirtschaftliche
Nutzbarkeit hin untersucht werden. [...] Ihre Benennung ehrte spater auch Manner,
die zur Kolonialzeit Leitungsfunktionen in Tsumeb ausgeiibt hatten« (ebd.).

In dieser Beschreibung werden die kolonialen Verwicklungen von wissenschaftlichen
Praktiken in den Mittelpunkt gestellt. Das wissenschaftliche Objekt ist mit dem kolonia-
len Objekt und dem Wirtschaftsobjekt aufs Engste verkniipft. Auch Mol verweist auf die
sich gegenseitig bedingenden Aktualisierungen der Objekte, die sie nicht als abgegrenzte
Einheiten denkt: »the various performances of an object may collaborate and even depend
on one another« (Mol 1999, 83). So beziehen sich die unterschiedlichen »Enactments« von
Kalkstein aktiv aufeinander.

Relationen llI: Perspektive und Form

In von Boses oben zitierten Beschreibung der Funktion der Kategorien zeichnet sich nicht
nur eine Vorstellung von Objekten als multidimensionale Akteur*innen ab, es impliziert
auch ein bestimmtes Verstandnis vom wissenschaftlichen Arbeiten, das der Kurator auf
die Ausstellungspraxis iibertrdgt: Die Fragestellung und die eingenommene Perspektive
gestalten das Potential der Forschungsergebnisse in der wissenschaftlichen Forschung
(von Bose in Doring 2019, 89). In einer Ausstellung eroffnen sie je unterschiedlich kate-
goriale Zugdange zu den ausgestellten Objekten. Als Enactment bringt dieses narrative
Framing Objekte kuratorisch in die Welt. Dabei wird klar, dass Relationen-machen als
eine Verkniipfung von materiellem In-der-Welt-Sein und kuratorischer Inszenierung und
Imagination verstanden werden kann.

Dass Fragestellungen und Perspektiven wissenschaftliche Ergebnisse maBgeblich
formen, thematisierten bereits die dem Humboldt Labor vorangegangenen Ausstellun-
gen. Im Begleittext der Kategorie Interpretieren der Ausstellung Weltwissen heifit es,
»[g]leichzeitig ist Beschreibung immer auch Interpretation, weil sie einer ausgewdhlten
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Perspektive entspringt. Die Interpretation wird von bestimmten Fragen gelenkt. Sie ist
individuell und disziplindr gepragt« (Henning 2011, o. A.). Zur Illustration der Charakteri-
sierung der wissenschaftlichen Tatigkeit der Interpretation werden verschiedene Objekte
— Bronzekopf Benin und Karl Marx' 11. Feuerbach-These — mit jeweils unterschiedlichen
Foci ausgestellt.

Das Humboldt Labor verhandelt die Perspektivitat, Prozesshaftigkeit und Relationali-
tat von Wissensproduktion nicht in einem Ausstellungstext oder illustriert sie mit einem
Objekt. Vielmehr manifestieren sich diese gestalterischen Eigenschaften im Ausstellungs-
aufbau selbst; in der Anordnung der vier Objekttexte beziehungsweise der Zeichnung um
die einzelnen Objekte. Das wird auch in von Boses Beschreibung der Funktion der Kate-
gorien deutlich: Es geht ihm um die »Kenntlichmachung« des Zusammenhangs zwischen
Perspektive und wissenschaftlichem beziehungsweise ausgestelltem Objekt (von Bose in
Doring 2019, 89). Der kategoriale Begriff, wie zum Beispiel »Grenze, zielt nicht auf die
Beschreibung, sondern auf das Darstellen der Perspektivitdt von Wissen. Diese »Kennt-
lichmachung« des Verwoben-Seins von Perspektive und Objekt verdeutlicht auf selbst-
reflexive Art und Weise die Praxis des kuratorischen Einordnens. Dadurch wird die kura-
torische Deutungshoheit selbst sichtbar gemacht und die Ordnungskategorien werden
zu Akteur’innen des Artefakt-Mensch Beziehungsnetzwerkes. Durch das Herstellen von
Relationen wird vielmehr gezeigt, weniger erklart, wie sowohl Beschreibung und Objekte
als auch die Objekte in ihren unterschiedlichen Konstellationen sich gegenseitig konsti-
tuieren und hervorbringen.

Kollaborationen

Dieser Beitrag hat den Versuch unternommen, die relationalen Praktiken des Humboldt
Labors als eine kuratorische Form des Verbindungen-Machens und -Zeigens herauszu-
stellen. Daran moéchte ich die Vermutung anschlieBen, dass die kuratorische Planung des
Humboldt Labors durch die enge und langfristige Zusammenarbeit und personelle Uber-
schneidungen zwischen dem IfEE und dem Kurator'innenteam der Ausstellung gepragt
ist. So promovierte der Ausstellungskurator Friedrich von Bose beispielsweise auf einer
wissenschaftlichen Mitarbeiterstelle und war Griindungsmitglied des Museumslabor am
IfEE, das spater in das Kolloquium des Centre for Anthropological Research of Museum
and Heritage (CARMAH) iberfihrt wurde. Auch die Kuratorin des Labor-Archivbereichs
— Franka Schneider — war aktives Mitglied des Museumslabors und langjahrige wissen-
schaftliche Mitarbeiterin am IfEE.

Hier wird die Europdische Ethnologie/ Empirische Kulturwissenschaft einmal mehr
als Museumswissenschaft sichtbar (vgl. beispielsweise Kallinich 2003; Korff 2007 von
Bose 2016; Bayer 2017, Thiemeyer 2016 und 2018). Das von mir eingangs als programma-
tisch fiir das Fach Europdische Ethnologie/Empirische Kulturwissenschaft beschriebene
Denken in Relationen intervenierte nicht zufallig in den Ort des Humboldt Labors. Die
Ausstellung wendet sich explizit gegen eine essentialisierende Lesart der Objekte. Sie
werden nicht auf eine bestimmte kuratorisch vorgegebene Bedeutung festgelegt, sondern
befinden sich innerhalb der Ausstellung in einem relationalen Gefiige, das die Prozesshaf-
tigkeit und Beweglichkeit von Wissen in den Vordergrund stellt. So verweigert sich Nach
der Natur vereinfachenden Narrativen. Das Humboldt Labor beschrankt sich nicht darauf,
positivistisch zu zeigen, wie Wissenschaft funktioniert, ihre Mechanismen, Institutionen
und Instrumente zu beschreiben (vgl. Latour 2017). Es nimmt vielmehr die Verwicklungs-
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geschichten und die vielgestaltigen Implikationen wissenschaftlichen Handelns mit und
durch die ausgestellten Gegenstdnde in den Blick und weist dabei auch immer auf proble-
matische Verflechtungen hin.

TABEA ROSSOL ® studierte Ethnographie: Theorie — Praxis — Kritik an der Humboldt-
Universitat zu Berlin und interessiert sich fiir den Begriff der Relation und seine Verwen-
dungen im Fach. Kontakt: tabea.rossol@gmail.com

Endnoten

1 Die Auslegungen des Relationalen gestalten sich dabei im Fachkontext der Europédischen Ethno-
logie/ Empirische Kulturwissenschaft sehr unterschiedlich. Wahrend sich das im weitesten Sinne an
Stefan Becks Projekt einer relationalen Anthropologie orientierte Verstdandnis von Relation ten-
denziell in einem Science and Technology Studies Kontext verortet, konnte ein kulturanalytisches
Relationsverstandnis im Anschluss an Rolf Lindner eher als ein Denken in Konstellationen im Sinne
der Cultural Studies gelesen werden. Beide Ansdtze dhneln sich aber in ihrer anti-essentialistischen
Haltung (vgl. Lindner 2003; Beck 2008).

2 Die britische Sozialanthropologin Marilyn Strathern vollzieht die Entwicklungen und Auswirkungen
des Relationsbegriffs im anglo-amerikanischen Denken nach: Dabei beschreibt sie ihn als Gegenpol
zu der aristotelischen Substanzorientierung, welches sie mit den individualistischen
Tendenzen der anglo-amerikanischen Gesellschaft sowie der englischen Sprache in Verbindung
setzt (vgl. Strathern 2020, 167-169).

3 Auch im Berliner Schloss befand sich eine Kunst- und Wunderkammer, die auch als Begriindung fiir
den umstrittenen Wiederaufbau des Schlosses angefiihrt wurde (vgl. Stiftung PreuBiischer Kulturbe-
sitz 2020).

4 Hooper-Greenhill spricht in diesem Zusammenhang auch von einem Paradigmenwechsel in der
Besucher’innenforschung (Hooper-Greenhill 2006, 362).
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Verflochtene Geschichten, verflochtene
Erinnerungen. Ethnographische Untersuchungen
von (vergangenen) Hoffnungen und
ihrem Nachleben

Laura Strott

ABSTRACT: Vom spéten 19. bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts waren die Felder der Anthro-
pologie und Medizin eng miteinander verflochten. Dabei waren Menschen und menschli-
che Uberreste Teil von rassifizierenden und rassistischen Forschungspraxen. Bis heute fin-
densichviele Spuren in universitaren und musealen Sammlungen. Spuren, die hier in Form
von Praparaten, Abgiissen oder Skelettteilen dieser Menschen lagern. Folgender Artikel
untersucht Zukunftsvorstellungen von Wissenschaftler'innen dieser Zeit. Dariiber hinaus
wird beleuchtet, wie die Institutionen der Wissensproduktion, die diese beerbten, heute mit
diesem schwierigen Erbe umgehen und welche Zukiinfte daraus erwachsen. Untersucht
wird dies anhand einer relationalen Kulturanalyse des Humboldt Labors, einer der Ausstel-
lungsflache der Humboldt-Universitat zu Berlin, sowie dem heutigen Otto-Suhr-Institut der
Freien Universitat Berlin, das in den ehemaligen Gebadauden des Kaiser-Wilhelm-Instituts
fir Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik (1927 —1945) seine Rdumlichkeiten
hat. Unterder Bezugnahme aufdaskiinstlerischintervenierende Projekt Who is ID 84707 des
Kiinstlers und Forschers Tal Adler, werden die Relationen zu weiteren Ausstellungsobjek-
ten im Humboldt Labor als auch tiber dessen Grenze hinaus zu dem Projekt Geschichte der
IhnestraBe 22 untersucht. Dabei zeigt sich, dass Vergangenheiten nicht abgeschlossen
sind, sondern mit Gegenwarten und Zukiinften aktiv verflochten sind.

SCHLAGWORTE: Human Remains, Koloniale Geschichte, Ausstellung, Intervention, Eth-
nographie, intervenierende Kunst, Schwieriges Erbe, Postkoloniale Erinnerung

ZITIERVORSCHLAG: Strott, L. (2025): Verflochtene Geschichten, verflochtene Erinnerun-
gen. Ethnographische Untersuchungen von (vergangenen) Hoffnungen und ihrem Nach-
leben. In: Berliner Blatter 90, 37—52, DOI: 10.60789/901199

»Memory is past made present« (Rothberg 2009, 3)

Erinnerung ist fir den Literaturwissenschaftler Michael Rothberg eine multitempora-
le Praxis, die Vergangenes gegenwartig macht und die im Gegenwartigen verhandelt
wird. Rothberg legt somit einen analytischen Blick nahe, der die Verflechtungen verschie-
dener Vergangenheiten, Gegenwarten und Zukunftsvorstellungen, in der Erinnerungs-
arbeit beleuchtet und herausarbeitet (ebd.).
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Solche Verflechtungen spielten auch im Prozess der Kuration der Ausstellung Nach der
Natur des Humboldt Labors eine zentrale Rolle. Die Ausstellungsflaiche der Humboldt-
Universitat zu Berlin im Humboldt Forum, dem wiederaufgebauten Stadtschloss, ist al-
lein durch seinen Standort schon Teil der fortlaufenden Debatte zu Fragen von kolonialem
Erbe, Provenienz sowie Restitutionsforderungen. Aber auch viele der Objekte der univer-
sitaren Sammlungen, die dort ausgestellt werden, sind auf Grund der Art und Weise ihres
Eingangs in die jeweiligen Sammlungen oder ihrer Verstrickung in rassistische und rassi-
fizierende Forschungspraxen, Teil dieses vielschichtigen Diskurses. Viele Objekte, die das
Humboldt Labor ausstellt, tragen Spuren rassistischer, sexistischer, klassistischer sowie
ableistischer Wissenschaftsgeschichte in sich.

In diesem Beitrag frage ich nach den vergangenen Hoffnungen dieses schwierigen
Erbes wissenschaftlicher Institutionen, die sich in den universitairen Sammlungen finden
lassen. Dazu werden zundachst die historischen Verflechtungen der Felder Anthropologie!
und Medizin im 19. Und 20. Jahrhundert nachgezeichnet. Am Beispiel der rassistischen
und rassifizierenden Forschung des Anthropologen Eugen Fischer (1874 —1967), Direktor
des Kaiser-Wilhelm-Instituts fiir Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik und
spaterer Rektor der Friedrich-Wilhelms-Universitdat zu Berlin, zeichne ich zugrundeliegen-
de Hoffnungen einer solchen Wissenspraktik nach. Hoffnungen sind Formationen eines
in die Zukunft ausgerichteten Momentums, das (kollektive) Krafte biindeln kann, um bis-
her unverwirklichte Potentiale in die Realitdt umzusetzen (Bryant/Knight 2019, 136). Im
Kontext der Forschungen des Kaiser-Wilhelm-Instituts fiir Anthropologie, menschliche
Erblehre und Eugenik, sowie vorausgehenden Forschungen, zeigt sich der biopolitische
Wunsch nach der wissenschaftlich gestiitzten Steuerung der Bevolkerungsentwicklung
zu grofftmoglicher Homogenitat. Die zugrundeliegenden Hoffnungen kénnen daher nicht
einfach als positive Bestrebung betrachtet werden, sondern miissen besonders im Kontext
rassistischer und rassifizierender Forschung problematisiert (ebd., 142) und auf seine Ein-
und Ausschliisse untersucht werden.

Im Zuge seiner Wissenschaftsausstellung setzt sich das Humboldt Labor auch mit dem
schwierigen Erbe solcher Forschungen auseinander. Dabei konnen sich verschiedene Vi-
sionen von Ausstellungsinszenierungen gegeniberstehen und miteinander konkurrieren.
Anhand des Beispiels eines Schadels mit phrenologischen Beschriftungen nach Franz
Josef Gall (1758 —1828), der unter der Identifikationsnummer (ID) 8470% in der anatomi-
schen Sammlung der Charité lagert, beleuchte ich die unterschiedlichen Hoffnungen und
Bestrebungen, die sich an ID 8470 festmachen und im Zuge der Planung der Ausstellung
zeigten. Dabei gehe ich insbesondere auf die Arbeit des Kiinstlers und Forschers Tal Adler
und sein intervenierendes Projekt Who is ID 84707 ein, das Teil des Making Differences
Projekts des Centre for Anthropological Research on Museum and Heritage (CARMAH)*
ist. Die Videoinstallation, die nun Teil der Ausstellung Nach der Natur ist, verwebt ver-
schiedene Zeiten und Geschichten miteinander und macht so auf die Systematiken und
strukturellen Kontinuitdten in medizinwissenschaftlicher Forschung aufmerksam. Diese
Art des »multidirektionalen Erinnerns« (Rothberg 2009, 1) findet sich auch in dem Projekt
Geschichte der Ihnestraf8e 22, das unter Leitung der Historikerin Manuela Bauche an der
Freien Universitat Berlin verortet ist. Ihr Projekt beschaftigt sich mit der Geschichte des
Kaiser-Wilhelm-Instituts fiir Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik und erar-
beitet Konzepte, wie diese in und um die Gebdaude des heutigen Otto-Suhr-Instituts sichtbar
gemacht werden konnen. Beide Projekte sind Teil postkolonialer Erinnerungsdiskurse. In
Relation zueinander gebracht, zeigen diese Projekte meines Erachtens, welche Potentiale
in einem verflochtenen und multitemporalen Blick auf die Vergangenheit liegen konnen.
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Sammeln, Messen, Kategorisieren — Anthropologie und Medizin als
Wissenschaften vom Menschen

Sammeln, Messen und Kategorisieren von menschlichen Kérpern waren lange Zeit wis-
senschaftliche Praxen, die Anthropologie und Medizin eng miteinander verbanden. Beide
disziplinare Felder waren, ausgehend vom 18. Jahrhundert, in ihrem Drang Menschen zu
untersuchen und zu kategorisieren, von einem positivistischen Wissenschaftsverstand-
nis getrieben, indem das gesammelte menschliche Material als Untersuchungsobjekt und
Beweis fir etwaige Theorien dienen sollte (Lange 2011, 28; Chakkalakal 2014, 50 —54).
Jedoch gingen die Verbindungen von Medizin und Anthropologie tiber die blofen wissen-
schaftlichen Methoden hinaus. Die beiden Felder waren sowohl personell als auch im Er-
kenntnisinteresse eng verwoben. Viele Wissenschaftler(*innen) betatigten sich in beiden
Disziplinen. So waren Adolf Bastian® (1826 —1905), Rudolph Virchow®(1821—1902), Felix
von Luschan? (1854—1924), Franz Boas (1858—1942) und Eugen Fischer sowohl als An-
thropologen als auch als Mediziner ausgebildet. In Berlin waren viele der Wissenschaft-
ler*innen uber die Berliner Gesellschaft fiir Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte
miteinander vernetzt, »die in einem universalen, Natur- und Geisteswissenschaften ver-
bindenden Ansatz den Menschen »als biologisches Wesen und als Kulturschopfer« zu er-
forschen suchte« (Imeri u. a. 2014, 306).

Im Zuge der Ausbreitung des deutschen Kolonialismus im 19. Jahrhundert eroffnete
sich eine Vielzahl an Mdglichkeiten fiir Forscher’innen ihre Erkenntnisinteressen voran-
zutreiben (Dietrich 2007, 173—175). Damit einher ging, dass die hier untersuchten Men-
schen weniger als Subjekte und mehr als Objekte betrachtet wurden (Lange 2011, 21).
Solche Objektifizierung von Menschen war keineswegs zufdllig, sondern die Wahl von
Versuchsobjekten verlief entlang von Differenzkategorien wie beispielsweise Geschlecht,
>Rasse« oder Behinderung. Gleichzeitig wurden durch diese Forschungen besagte Diffe-
renzen konstruiert und in Korper eingeschrieben (Dietrich 2007, 155; Sabisch 2007, 226).
Zunehmend spielten in der Forschung auch ausschweifende Sammlungsprogramme eine
Rolle, in denen Wissenschaftler'innen, Expeditionsreisende, Laien sowie professionelle
Sammlernetzwerke grofie Mengen an Bildern, Abgussen, Skizzen, Haaren, Haut, Kno-
chen, Schadeln sowie ganzen Skeletten von Menschen in den kolonialisierten Gebieten
sammelten und in deutsche Museen und Forschungseinrichtungen brachten (Lange 2011,
22-25).

»Die ungeheuren Sammlungen an Daten und Objekten, die deutsche und 6sterrei-
chische (ebenso wie andere europdische und nordamerikanische) Anthropologen
und Ethnologen ab dem spéten 19. Jahrhundert anhduften, waren motiviert von Fra-
gen nach der Erforschung und Einteilung der Menschheit in Kulturen, Sprachen,
Volkern und >Rassenc.« (ebd., 28)

Das gesammelte menschliche Material wurde zum Beweis fiir Theorien herangezogen,
die sich mit der menschlichen Entwicklung befassten und Menschen anhand von rassis-
tischen Ideologien kategorisierten.

»Viele anthropologische Beitrage zum Thema der >Rasse« lassen Schwierigkeiten
mit der Definition dieses Konzeptes sowie Unsicherheiten in der konkreten Anwen-
dung von mathematischen, besonders statistischen Methoden und in der Interpre-
tation ihrer Ergebnisse erkennen.« (ebd., 29)
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Trotzdem versorgten die so entstandenen rassistischen Theorien den europdischen Kolo-
nialismus mit einer wissenschaftlichen Grundlage.

An dieser Stelle mochte ich auf die Phrenologie als ein konkretes Beispiel fiir eine sol-
cherassifizierende und rassistische anthropometrische Forschungspraxis eingehen, da sie
im Kontext des Humboldt Labors von besonderer Relevanz ist.

Exkurs Phrenologie

Die Phrenologie ist die von dem Anatom Franz Josef Gall begriindete Schddellehre.
Im Mittelpunkt dieser Lehre steht die Annahme, dass man anhand der Grofle und Aus-
formungen des Schddels Riickschlisse auf die individuellen charakterlichen und psy-
chischen Eigenschaften der Menschen schliefen konne (Furnham 2008). Die Phrenolo-
gie, der die Erkenntnis zu Grunde lag, dass Charakter/Psyche in Verbindung mit dem
Kopf/Gehirns stehen, kann somit auch als Beginn der modernen Hirnforschung betrach-
tet werden. Der Schadel/das Gehirn rutschten so in den Mittelpunkt der Wissenschaft
vom Menschen (Hagner 2008, 12f.).

»Gall ging davon aus, dass es wenige grundlegende Funktionen im Gehirn gibt, die
in ihrer Addition das breite Spektrum menschlicher Verhaltensweisen erkldren las-
sen. Der vom Sitz der Seele befreite Blick aufs Gehirn machte einer Zerebralisierung
Platz.« (Fitsch 2014, 31).

Die so vollzogene Verrdumlichung des Denkens in Form des Schadels und des Gehirns
ging auch mit dessen Visualisierung und Asthetisierung einher und schuf so eine Verbin-
dung von bildlicher Darstellung und Norm.

»Die Verkniipfung von »dsthetischer Definition< mit der >moralischen Ordnung«
wurde tber visuelle Zuschreibungen — wie zum Beispiel der Einfluss von Form
oder GroBe des Schddels auf die Intelligenz — vorgenommen.« (ebd., 36)

Diese Verbindung ermdoglichte die Kategorisierung von Menschen anhand von Schédeln.
Solche Kategorisierungen waren gepragt von ihnen zugrundeliegenden rassistischen,
sexistischen und klassistischen Ideologien (ebd., 37). Im 19. Jahrhundert diente die Phre-
nologie dazu, die vermeintliche Unterlegenheit der kolonialisierten Menschen zu belegen
(Furnham 2008, 184). Wie diese und ahnliche Forschungsvorhaben von Hoffnungen an-
getrieben waren, werde ich nachfolgend herausarbeiten.

Eugen Fischer, das Kaiser-Wilhelm-Institut fir Anthropologie, menschliche
Erblehre und Eugenik und die biopolitischen Hoffnungen der Eugenik

Wissenschaft hat oft zukunftsschaffende Anteile. Durch ihre Forschungen produzieren
Wissenschaftlerinnen spezifisches Wissen, das in gesellschaftlichen Aushandlungen
Visionen und Hoffnungen hervorbringt. Mit den Sozialanthropolog*innen Bryant und
Knight lasst sich Hoffnung als ein in die Zukunft ausgerichtetes Momentum verstehen,
das (gesellschaftliche) Krafte biindeln kann, um bisher unverwirklichte Potentiale in die
Realitat umzusetzen (2019, 136). Da Hoffnung als zukunftsorientiertes Konzept immer
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eine positive Aufladung zu haben scheint, ist es wichtig, die Konstruktion dieser Positivi-
tdt im spezifischen Fall zu betrachten (Bryant/Knight 2019, 157). Dies ldsst sich auch mit
dem Kulturanthropologen Ghassan Hage als »Societal Hope« fassen. Solche, jeder Gesell-
schaft immanenten, sozialen Hoffnungen fasst Hage als »the production and distribution
of ameaningful and dignified social life« (2003, 15). Diese soziale Konstruktion eines posi-
tiven, in die Zukunft gerichteten Momentums, muss also daraufhin befragt werden, wen
und was diese Vision einschliefit und wen und was nicht. Besonders im Kontext >rassen-
hygienischer« Ideen und eugenischer Praktiken wird offensichtlich, dass Hoffnungen ge-
sellschaftlich positioniert und von Ein- und Ausschliissen geprdagt sind. Dabei zeigt sich,
dass Hoffnungen durchaus exkludierend und mit Ideologien wie Rassismus, Sexismus
oder Ableismus aufgeladen sein kénnen.

Die Eugenik, wie sie unter anderem ab Mitte des 19. Jahrhunderts in Europa und den
USA zu finden war,® war getrieben von der Vorstellung, dass sich durch die »Vermischung
verschiedener >Rassen« der reigene Volkskorper« verschlechtere. Durch eine gezielt ge-
steuerte Bevolkerungspolitik sollte einer solchen >Entartung« entgegengewirkt werden
und die Gesellschaft gar korperlich und geistig verbessert werden (Dietrich 2015, 163 —
165). Dabei sind aus dieser Hoffnung auf eine gesunde »homogene »Volksgemeinschaft««
jene ausgeschlossen, die als minderwertig« betrachtet wurden (ebd., 167{.). Diese Vorstel-
lungen und Hoffnungen waren verzahnt mit und gestiitzt von wissenschaftlichen
Forschungen, die Differenz und >Minderwertigkeitc von Menschen gleichzeitig annahm,
definierte und in Korper einschrieben (Dietrich 2007 155; Sabisch 2007, 226). Konkret be-
deutet dies die Bestimmung von als >fremd« markierten, kranken oder behinderten Men-
schen, sowie anderer soziale Randgruppen.

Diese Programmatik findet sich auch in der Arbeit des Arztes und Anthropologen
Eugen Fischer und des von ihm geleiteten Kaiser-Wilhelm-Instituts fir Anthropologie,
menschliche Erblehre und Eugenik. Fischer war »iiberzeugter Rassenhygieniker«, »begeis-
terter Anhanger des Kolonialismus« (Strahle 2015, 2) und maBgeblich fiir die Ausrichtung
des Instituts verantwortlich. Wegweisend dafiir war unteranderem seine Forschungsar-
beit zu den »Rehoboter Bastards« (1908) in der ehemaligen Kolonie Deutsch-Stidwestafri-
ka (dem heutigen Namibia) (ebd.). Dort untersuchte er anhand von »korperlichen Merk-
malen wie Haarstruktur, Augen- oder Hautfarbe die Vererbung von »Rassenmerkmalen««
bei den Nachkommen weiBler Siedler mit Schwarzen Frauen (Manufacturing Race o. J,;
Schmuhl 2005, 42). Anhand seiner Untersuchungen schlussfolgerte er, dass »die Vererbung
menschlicher (Rasse-)Eigenschaften nach den Mendelschen Regeln zweifelsfrei nachge-
wiesen« (Schmuhl 2005, 42) wurden, und teilt die untersuchten Nachkommen in eine »Zwi-
schenstufe«zwischen den seiner Ansicht nach iberlegenen Weilen und den unterlegenen
Schwarzen ein (Strahle 2015, 2). Britta Lange schreibt zu der Forschung Eugen Fischers:

»Fischers Arbeit wurde als Nachweis fiir die Kopplung von Vererbung und mensch-
lichen >Rassenc rezipiert. Inzwischen konnte jedoch gezeigt werden, dass er dies
aufgrund der Quantitat der untersuchten Personen und Generationen sowie der zu
vagen Definition des >Reinrassigen« gerade nicht beweisen, sondern nur annehmen
konnte.« (Lange 2011, 29)

Zweifel an Fischers Befunden kommen jedoch nicht erst durch heutige Forschung auf. Be-
reits der Begriinder der US-amerikanischen Kulturanthropologie, Franz Boas, kam an-
hand seiner anthropometrischen Untersuchungen von 1908 —1911 von Migrant*innen aus
Ost- und Stideuropa und ihren Kindern zu der Feststellung, dass sich korperliche Merk-

41



Laura Strott

male, wie Kopfformen, ohne eine Verdanderung der Abstammung, langsam verandern
(Boas 1912, 562). Er pladierte daher fiir die Formbarkeit menschlicher Erscheinung:

»As long, then, as we do not know the causes of the observed changes, we must
speak of a plasticity (as opposed to permanence) of types, including in the term
changes brought about by any cause whatever-by selection, by changes of prenatal
or postnatal growth, or by changes in the hereditary constitution of the individual.«
(Boas 1912, 557%)

Dies widersprach den Grundannahmen der physischen Anthropologie, die »von der Kon-
stanz der Kopfform« ausging und der bestehenden Rassentheorien, »die bestimmten, nach
morphologischen Merkmalen klassifizierten Rassen, Kulturleistungen und Fortschritts-
fahigkeit absprachen« (Kaufmann 2003, 319).

Trotz der fragwiirdigen und widerlegten wissenschaftlichen Grundlagen solcher sras-
sentheoretischen« Forschungen, stellten sie die Basis fir die weiteren wissenschaftlichen
und gesellschaftspolitische Bestrebungen dar und gewannen gegeniiber den »geogra-
fisch-historischen« oder »funktionalistisch-soziologischen« Ansdtzen in der besagten Zeit
groBeren Einfluss (Imeri u. a. 2014, 313).

Die biopolitischen Bestrebungen der Eugenik finden sich auch in dem 1923 verotffent-
lichten Werk Grundrisse der menschlichen Erblehre und >Rassenhygiene« (Scare Quotes
hinzugefigt, L.S.), dass Fischer zusammen mit dem befreundeten Erwin Baur (1875—1933)
und seinem Schiiler Fritz Lenz (1878 —1976) publizierte. Im gemeinsam verfassten ersten
Band werden angenommene menschliche Varianzen, >Rassenunterschiede« sowie die
Vererbung von Krankheiten und »geistigen Begabungen« dargelegt. Der zweite Band,
der von Lenz verfasst wurde, stellt aufbauend auf den Ersten »praktische Forderungen«
fir das »soziale und personliche Leben« (Baur u. a. 1921, 2). Dabei wird hier sowohl die
steuernde Ebene der angestrebten Bevolkerungspolitik sowie die selbstdisziplinierende
Ebene der individuellen Lebensfiihrung nach srassenhygienischen« Leitlinien deutlich. So
werden als mogliche MaBnahmen unter anderem »Eheverbote« und die »Verhinderung
der Fortpflanzung Untiichtiger« vorgeschlagen.

Diese Bestrebungen wurden von dem Gedanken der Verbesserung und Foérderung
eines imaginierten deutschen >Volkskopers« angetrieben.

»Diese Weiterentwicklung, diese Umbildung eines Volkes kann zum Guten, zur Er-
tichtigung und zum Aufstieg des Volkes fiithren, sie kann aber auch, und das ist bei
allen Kulturvolkern der haufigste Fall, rascher oder langsamer seinen Verfall seine
»Entartung« bewirken. [...] Wenn wir nicht wissen, welche verschiedenen >Rassen-
bestandteile« ein Volk zusammensetzen, nach welchen Gesetzen die »Rassenunter-
schiede« und die zahllosen Unterschiede der Einzelmenschen vererbt werden und
wie Auslesevorgange auf ein Volk einwirken, tappen wir mit allen Betrachtungen
iiber die Wirkung von sozialen und politischen Einfliissen auf die Beschaffenheit
eines Volkes vOllig im Dunkeln.« (Baur u. a. 1921, 1; Scare Quotes hinzugefigt, L.S.)

Dieser Gedanke findet sich auch in der Ausrichtung des Kaiser-Wilhelm-Instituts fiir An-
thropologie, menschliche Erblehre und Eugenik wieder, das darauf abzielte, »den sozia-
len Wohlstand in Deutschland durch wissenschaftlich-angeleitete Bevolkerungspolitik«
zu verbessern (Manufacturing Race o. J.). Mit dem Aufbau des Instituts entfernte sich
Fischer von den Methoden der Anthropometrie, auch wenn diese immer noch praktiziert
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wurden. Dabei verwies er unter anderem auf die bereits erwahnte Studie von Franz Boas.
So spiegelt sich im Namen des Instituts eine inhaltlich-qualitative Verschiebung in zwei
Richtungen: »Einerseits sollte die Anthropologie — als Anthropobiologie — mit der Hu-
mangenetik, andererseits — als Sozialanthropologie — mit der Eugenik verschmelzen« ®
(Schmul 2005, 45, Hervorhebung im Original). Die erste Verschiebung von der Anthropo-
logie hin zur Anthropobiologie zeigte sich darin, dass in dem 1927 gegriindeten Kaiser-
Wilhelm-Instituts fiir Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik der Humange-
netiker Otmar von Verschuer'® (1896 —1969) die Leitung der Abteilung fiir »menschliche
Erblehre« iibernahm. Von Verschuer war bekannt fiir seine »Zwillingsforschung« anhand
der er die Vererbung von Krankheiten, Charakterziigen als auch >krimineller Neigungenc
nachweisen wollte (Strahle 2015, 2).

Mit der Machtibernahme der Nationalsozialisten 1933 eréffneten sich fiir die Wissen-
schaftler'innen um Fischer und von Verschuer neue Moglichkeiten fiir ihre rassistischen
und rassifizierenden Forschungen und das Institut konnte gut an die Ideologie der neu-
en Regierung ankniipfen. So wurden durch die Verbindung zu dem Arzt des Konzentra-
tionslagers Ausschwitz-Birkenau Josef Mengele!! (1911—1979) Blutproben und Leichen-
teile von Insass*innen des Lagers untersucht. Durch ihre Tatigkeiten als Gutachter*innen
blieben viele der Forschung jedoch nicht nur theoretisch, sondern resultierten auch in
die konkrete Zwangssterilisierungen oder Einweisungen in Konzentrationslager (Manu-
facturing Race o. J., Strdahle 2015, 2ff). Hier wird auch die enge Verflechtung von Wis-
senschaft und Politik wahrend des Nationalsozialismus ersichtlich, die nicht allein auf
einen »Missbrauch von Wissenschaft« geschoben werden kann (Bauche u. a. 2022a, 263).
Vielmehr verwirklichen sich die Hoffnungen, die sich schon in den Anfangen der euge-
nischen Forschungen finden lassen.

(Post)koloniale Wissenschaft ausstellen

Als Wissenschaftsausstellung konfrontiert sich das Humboldt Labor mit dem schwierigen
Erbe universitarer Sammlungen und Fragen rund um Provenienz, Restitution und neuen
Erinnerungsformen.

»Mit der Eréffnungsausstellung Nach der Natur ist es [das Humboldt Labor, L.S.]
ein Ort, an dem aktuelle Forschungsvorhaben und Ergebnisse vorgestellt werden,
ein Ort der Vernetzung, der Diskussion, des Austauschs, der Interdisziplinaritat
und Internationalitat, auch des Streitgesprdachs zu drangenden Fragen unserer Zeit.
Und dies auch in historischer Perspektive mithilfe zahlreicher Objekte aus der fas-
zinierenden Welt der Universitdtssammlungen und der Wissenschaftsgeschichte.«
(Humboldt Labor 2020)

So finden sich in der Ausstellung zahlreiche Objekte mit gewaltvoller, rassistischer oder
volkischer Vergangenheit. Sei es die Nobelpreisurkunde von Robert Koch, unter der unter
anderem die koloniale Verflechtung von Kochs Forschung zur Schlafkrankheit besprochen
wird (Humboldt Labor 2020: Grid, D-Label: 44, Nobelpreisurkunde Koch, Ordnungen). Ein
weiteres Beispiel ist die Archiv-Ausstellung, in der durch die gemeinsame Kuration des
Lautarchivs, des Hahne-Niehoff-Archivs und des Janheinz-Jahn-Archivs die Verstrickun-
gen von volkischen und rassistischen Ideen dargestellt werden, aber auch Widerstande
dagegen sichtbar werden (siehe die Beitrage »Begehren nach Resonanz. Re-Figuration
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einer historischen Tonaufnahme zwischen Archiv und Ausstellung« von Dominik Biewer
und »Schwieriges Erbe ausstellen — >Programmatische Leerstellenc als kritische Repra-
sentation im Projekt Who is ID 84707 und den Archivausstellungen« von Ricarda Rivoir in
diesem Band). Aktuelle Forschungen werden in der Kuration mit Wissenschaftsgeschich-
te in Beziehung gesetzt und vor deren Hintergrund reflektierbar. Dabei ist das Humboldt
Labor verflochten mit den immer starker werdenden Diskursen um das koloniale Erbe
Deutschlands und seiner musealen sowie universitaren Institutionen und dem Umgang
damit. Besonders in Berlin spiegeln sich diese Debatten auch in dem Anfang 2020 gestar-
teten Projekt zur kolonialen Geschichte der Stadt wider.?

Auch an der Freien Universitat Berlin regen sich seit den Knochenfunden auf dem
Campus Geldnde wahrend Bauarbeiten in 2014 erneut Debatten rund um den Umgang
mit dem schwierigen Erbe wissenschaftlicher Institutionen.! Seit Anfang 2019 beschaftigt
sich nun eine Gruppe von Wissenschaftlerinnen rund um die Historikerin Manuela
Bauche mit der Frage, wie in den Gebduden des ehemaligen Kaiser-Wilhelm-Instituts
fir Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik die Geschichte sichtbar gemacht
werden kann. Dies ist auch das Ergebnis studentischer Forderungen nach mehr 6ffentlich
sichtbarer Erinnerung am heutigen Otto-Suhr-Institut (Bauche u. a. 2022, 258f.).

Die Gleichzeitigkeit und Kulmination dieser Projekte, Initiativen und Diskurse lasst
sich als Figuration, die laut Silvy Chakkalakal immer beides ist — andauernd und un-
mittelbar — fassen. Dabei handelt es sich um ein »prozesshaftes«, »dynamisches« und
»reziprokes« Beziehungsgeflecht, das von »Verbundenheit, Abhdngigkeit, Austausch [und]
Machtrelationen« gepragt ist (Chakkalakal 2021, 2). Mit Hilfe der Figuration lassen sich
spezifische Momente in ihrer langfristigen Entwicklung fassen. Das bedeutet, dass Ak-
tivist'innen, die seit Jahrzehnten fir die Thematisierung der kolonialen Geschichte und
deren Anerkennung kampfen, genauso Teil dieses Geflechts sind wie reaktiondre Kreise,
die die Bedeutung eben dieser Geschichte herunterspielen. Diese Anziehungen und Ab-
stoBungen sind Formen des sich in Beziehung setzen (ebd.). Dieses Geflecht, dessen Teil
das Humboldt Labor ist, wirkt auch auf den Kurationsprozess der Ausstellung Nach der
Natur ein.

Hoffnungen und Vorstellungen im Kurationsprozess

Im Zuge des Kurationsprozesses wahlten die Kurator‘innen unterschiedliche Objekte aus,
die in Betracht gezogen werden sollten, Teil der Ausstellung zu werden. Dafiir durchsuch-
ten sie auch die Sammlungen der Berliner Universitaten und Ausstellungskataloge ver-
gangener Wissenschaftsausstellungen der Humboldt-Universitdt zu Berlin.”® So landete
ein menschlicher Schéddel, der unter der Identifikationsnummer (ID) 8470 in der anato-
mischen Sammlung der Charité gefiihrt wird, auf der Objektliste. ID 8470 ist kein einfa-
ches Knochenpraparat, sondern mit Markierungen und Beschriftungen versehen, die der
Schadellehre des Arztes und Anatomen Franz Josef Gall (1758 —1828) folgen. Herkunft
und Identitdt der Person, um deren Schadel es sich handelt — also die Provenienz — sind
nicht bekannt.

Die Aussicht, einen menschlichen Schédel auszustellen, dessen Provenienz ungeklart
ist, weckte bei Teilen des kuratorischen Teams Unbehagen und l6ste einen Diskussions-
und Reflexionsprozess aus. Um dieses Dilemma zu adressieren, luden die Kurator*innen
den Historiker und Provenienzforscher Holger Stoecker, die Kunsthistorikerin und Kura-
torin Anna Szoke, sowie den Kiinstler und Forscher Tal Adler zu einem Gesprach ein. Letz-
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terer hatte sich bereits im Projekt Dead Images'® mit Fragen des Ausstellens von Human
Remains' beschéftigt. Adler schlug vor, anstatt den Schédel auszustellen, in Form ein-
er Kunstinstallation genau diese Fragen der Provenienz und des Ausstellens von Human
Remains zu thematisieren.

Hier wird evident, wie sich an solchen Objekten heute andere Vorstellungen und Hoff-
nungen festmachen konnen als beispielsweise noch vor einigen Jahren. »Objects thus me-
diate history and memory because of the ways in which they aid us in reorienting the rela-
tionship of past, present, and future« (Knight/Stewart 2016, 8). Dies wird deutlich daran,
dass sich die Kurator*innen des Humboldt Labors im Gegensatz zu den ihnen vorangegan-
genen Wissenschaftsausstellungen gegen das Ausstellen des Schadels entschieden.

Gleichzeitig taten sich an ID 8470 unterschiedliche Hoffnungen und Ausstellungsvi-
sionen auf, die auch miteinander in Konkurrenz standen. Fiir eine’n Kurator*in'® kamen
zundchst Fragen der Inszenierung auf, denen er’sie gerne nachgegangen ware. In den
vorherigen Ausstellungen sei der Schiadel auf Augenhohe gezeigt worden, was den Ein-
druck erweckt habe man begegne einem Menschen. Dies stehe allerdings im Widerspruch
dazu, dass es gerade nicht um den Menschen ginge, sondern der Schddel ein wissen-
schaftshistorisches Objekt sei, welches Galls Theorie abbilde. Demnach héatte der Schadel
eher von hinten oder oben betrachte werden sollen, um die Beschriftungen in den Fokus
zu ricken. Die verschiedenen Prasentationsmoglichkeiten, ihre Implikationen sowie die
kuratorischen Abwagungen hatte man ebenfalls in der Ausstellung thematisieren konnen
(Interview Kurator*in I vom 3.2.2021).

Die Fragen nach der Inszenierung von Uberresten, die einmal zu einem Menschen ge-
horten, der durch wissenschaftliche Praxen Objektifiziert wurde, deuten hier ein Span-
nungsverhaltnis an. Dieses bewegt sich auch zwischen den teils wegweisenden Erkennt-
nissen wissenschaftlicher Forschung im 18. oder 19. Jahrhundert und dem schwierigen
Erbe eben dieser. Der Objekttext, der die Installation begleitet, spiegelt diese Spannungen
nun unter anderem unter Ordnungen'® wider. Dort wird Gall als Pionier der Hirnforschung
benannt. Jedoch weisen die Kurator‘innen gleichzeitig auch auf die Kritik hin, die bereits
zu dessen Lebzeiten aufkam, und auf die »soziale Stigmatisierung« (Humboldt Labor 2020:
Crid, D-Label: 54, Who is ID 8470?, Ordnungen), die mit dessen Theorie einherging.

Ein entscheidendes Argument in der kuratorischen Diskussion, ob der Schddel aus-
gestellt werden soll, oder nicht, war die fehlende Provenienz. Da das kuratorische Team
keine Objekte zeigen wollte, deren Herkunft ungeklart sind oder die gar schwierigen Kon-
texten entstammen, entschied man sich im Falle des Gall-Schadels fiir das Format der
kiinstlerischen Intervention (Interview Kurator*in Il vom 26.6.2020). Who is ID 84707 setzt
andem Punktdes Nicht-Wissensan undreflektiertgemeinsam mitdem kuratorischen Team
und Expert*innen der Provenienzforschung und Geschichtswissenschaft Fragen der Ethik
des Ausstellens insbesondere, wenn die Provenienz unbekannt ist (siehe »Schwieriges
Erbe ausstellen — >Programmatische Leerstellenc als kritische Reprasentation im Projekt
Who is ID 84702 und den Archivausstellungen« von Ricarda Rivoir in diesem Band).

Das Resultat dieser (anhaltenden) Auseinandersetzung befindet sich nun als Teil des
Objekt Grids in der Mitte des Ausstellungsraums des Humboldt Labors (siche Tabea
Rossols Beitrag »Verbindungen und zeigen. Relationales Ausstellen im Grid« in diesem
Band). Die Installation besteht aus zwei miteinander verwobenen Videostreams. Im ersten
Stream kommen Teile des kuratorischen Teams sowie Expert*innen zu Wort. Sie erlautern
darin, ihre Gedanken im kuratorischen Prozess, was Provenienzforschung ist, und wes-
halb so wenig tiber den Menschen, dessen Schadel ID 8470 einmal war, bekannt ist.
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So erklart der Leiter des Medizinhistorischen Museums Thomas Schnalke als Teil der
Videoinstallation, weshalb so viele menschliche Uberreste anonym gefiihrt werden.

»Die Praparate selbst in ihrer Entstehung sollten ja eine Versachlichung eine Ver-
gegenstandlichung des Korpers aufbieten. Das heiit der Name wurde getilgt, die
Erinnerung an die Person wurde aktiv nicht mitgefiithrt, um letztendlich ein Ding
an sich zu fertigen, um daran den Korper zu erkldaren« (Thomas Schnalke in: Who is
ID 84702 2021: 1:33 — 1:55 min)

Mit dem Bewusstsein um die fehlende Provenienz des Schadels sind weitere Hoffnungen
verbunden. Insbesondere, da die anatomische Sammlung der Charité keine Hinweise auf
die Identitat und Lebensgeschichte von ID 8470 liefert, gibt es das Bestreben, die Licken
im Wissen liber diese Person zu schliefien. Diese Hoffnung ist, dem Kultur- und Literatur-
wissenschaftler Stephen Best und seinen Betrachtungen des visuellen Archivs der Skla-
verei folgend, Teil der gewaltvollen Logiken und Licken des Archivs: »Any longing that
may be generated by absence can always be answered by the hope of recovery« (2011, 156).
Gleichzeitig stellt Best fest, dass diese Hoffnung auf Wiederentdeckung von authenti-
schen und unverfalschten Blicken triigerisch ist, da die Subjekte des Archivs nurin dessen
Logiken existieren (ebd., 159). Dies spiegelt sich in der Aussage des Chefkurators Gorch
Pieken fiir die Videoinstallation Who is ID 8470?: »I would like to have the whole story in
our exhibition. To have the entire biography of the person. I am very curious to know who
she or he was« (Gorch Pieken in: Who is ID 84707 2021, 12:44—12:57 min).

Im zweiten Stream der Installation wird das Nicht-Wissen um die Provenienz des
Schdadels noch einmal anders in Form von spekulativen Narrationen aufgegriffen. So
werden vier verschiedene mogliche Provenienzen angedeutet und durch Geister erzahlt.
Diese Erzahlungen lassen sich mit der Kultur- und Literaturwissenschaftlerin Saidiya
Hartman (2008) als kritische Fabulation verstehen. Hartman entwickelte diesen Ansatz in
der Auseinandersetzung mit dem Archiv der transatlantischen Sklaverei. Indem spekula-
tive Narration mit Archivarbeit verbunden wird, soll es so moglich werden, tiber im Archiv
vergrabene Subjekte zu sprechen.

»By playing with and rearranging the basic elements of the story, by re-presenting
the sequence of events in divergent stories and from contested points of view, [ have
attempted to jeopardize the status of event, to displace the received or authorized
account, and to imagine what might have happened or might have been said or
might have been done.« (ebd., 11)

Auch Tal Adler hat sich in seiner kiinstlerischen Forschung auf die Suche nach eben jenen
vergrabenen Biographien gemacht. Die Geschichten sind an Personen angelehnt, die real
existiert haben.

»[...] I don't want to invent everything from just imagination. And I want it to refer
to historical conditions and historical settings, like the fact that there were more
women than men who ended up in anatomy. [...] So where could they have come
from? What were their conditions? What were their relationship between the sick
and the people who died, and the people who later got their bodies and cut them?
And who were the people who mediated this transfer. How exactly did it happen?«
(Interview Tal Adler vom 17.11.2020).2°
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Hartman verweist auf und diskutiert auch die ethischen Schwierigkeiten dieses Unter-
fangens:

»The task of writing the impossible [...] has as its prerequisites the embrace of like-
ly failure and the readiness to accept the ongoing, unfinished and provisional cha-
racter of this effort, particularly when the arrangements of power occlude the very
object that we desire to rescue.« (2008, 14)

Die Schwierigkeit einer solchen Recherche und deren Ubersetzung in eine Narration
konnten Clara Droll, Ricarda Rivoir und ich selbst miterleben, als wir Tal Adler bei der
Recherche fiir die Biographie einer Dienstmagd aus dem Jahr 1762 unterstiitzten.”! Wir
versuchten Aspekte liber das Leben der Frau herauszufinden, iiber die nicht viel mehr be-
kannt war, als dass sie unverheiratet schwanger war, kurz nach der Geburt ihres Kindes
starb und ihr Koérper zu Forschungszwecken an die Anatomie iibergegeben wurde. Doch
ihr Leben blieb schemenhaft und viele Fragen unbeantwortet. Wie hiel die Person? Unter
welchen Umstanden wurde sie schwanger? Hatte sie Angst das Kind alleine grofziehen
zu miissen? Das fragmentierte Wissen lies viele Moglichkeiten zu, die Geschichte der
Dienstmagd zu erzahlen, die sorgfaltig in ihren Implikationen abgewogen werden muss-
ten. Hier zeigte sich das Spannungsverhaltnis, in dem sich die kiinstlerisch spekulative
Arbeit der Installation bewegt (siehe auch Ricarda Rivoirs Beitrag ,, Schwieriges Erbe aus-
stellen. »Programmatische Leerstellenc als kritische Reprasentation im Projekt Who is ID
84702 und den Archivausstellung« in diesem Band).

Objekte, die Geschichte(n) verflechten

Schlussendlich wurden vier Erzahlungen Teil der Videoinstallation. Neben der Dienst-
magd sind dies der preufiische Architekt Karl Friedrich Schinkel (1781—1841), der ver-
zweifelt Giber die Verdanderungen an seinem Entwurf fiir das PreuBlische Stadtschloss war.
Weiter wird eine Person portratiert, die durch die 1896 stattfindende Vo6lkerschau Kairo
in Berlin in die Stadt kam, krank wurde und starb sowie eine Frau, die in der Zeit des Na-
tionalsozialismus vor ihrer Hinrichtung von einem Arzt untersucht wurde. Vermischt sind
diese Erzahlungen mit weiteren Geistern, die stellvertretend fir die vielen Geschichten
stehen, die es nicht mehr in die Installation geschafft haben.

Die verschiedenen Narrationen verdeutlichen nicht nur die ungeklarte Provenienz
um den Schdadel ID 8470, sondern vielmehr zeigen sie die Vielzahl an Geschichten auf,
in denen Menschen gegen ihren Willen fiir medizinische Zwecke in wissenschaftlichen
Institutionen landeten. Auf diese Art und Weise wird auf die verschiedenen Systemati-
ken, Kontinuitaten und strukturellen Ahnlichkeiten der medizinisch-anthropologischen
Forschung eingegangen, die Menschen zu Objekten der Wissenschaft machten. So wird
hier auch deutlich, dass es sich in vielen Fallen um Menschen handelte, die sozial margi-
nalisiert waren; Menschen, die entweder rassifiziert wurden, als krank galten oder deren
Lebensweise als nicht gesellschaftsfahig angesehen wurde. Die Installation verwebt nicht
nur verschiedene Schicksale miteinander, sondern verbindet auch verschiedene Zeiten.
An dieser Stelle wird die zuvor erwahnte Relationalitat von Zeit ersichtlich. Indem Ver-
gangenheiten reaktiviert und sowohl diskursiv als auch kreativ mit Gegenwarten verbun-
den werden, entsteht eine Gleichzeitigkeit sonst getrennter Zeitlichkeiten. Solche Gleich-
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zeitigkeiten erfassen die Kulturanthropologen Daniel M. Knight und Charles Stewart als
»cultural proximity«:

»Such instances of cultural proximity can be realized in multiple modes of historical
consciousness, including dreams, visions and collective memory, or through enga-
gement with objects, artefacts, institutionalized nationalism, and the education sys-
tem.« (Knight/Stewart 2016, 6)

Auch das von der Historikerin Manuela Bauche geleitete Projekt zur Geschichte der Ihne-
straBe 22 verbindet Geschichten miteinander, indem die Kontinuitdten und strukturellen
Ahnlichkeiten wissenschaftlicher Praxis zwischen kolonialen und nationalsozialistischen
Kontexten aufgezeigt werden. So bricht das Projekt mit Vorstellungen, die den Kolonia-
lismus und den Nationalsozialismus als getrennte, abgeschlossene Vergangenheiten be-
handeln. Gleichzeitig sollen die geschichtlichen Beziige auch mit der Gegenwart in Ver-
bindung gebracht werden.

Diese Verbindungen von Vergangenheiten und Gegenwarten zeigen sich auch bei
einer gemeinsamen Infoveranstaltung der Freien Universitdt Berlin mit der Max-Planck-
Gesellschaft und dem Landesdenkmalamt Berlin zu den Untersuchungen der 2015 und 2016
gefundenen menschlichen und tierischen Knochen auf dem Campus Geldnde der Freien
Universitat im Februar 2021. Im Laufe der Veranstaltung wiesen Vortragende Wissen-
schaftler’innen auf die Verbindung des »gewissenlosen Forschungsrassismus« des Kaiser-
Wilhelm-Instituts fir Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik mit dem rassis-
tischen Anschlag in Hanau im Februar 2020 hin (Feldnotiz vom 23.2.2021). Der Attentater
hatte im Vorfeld rassistische und verschworungsideologische Aussagen verbreitet. Damit
steht dieser nicht nur in einer Reihe mit rassistischen Anschldgen, wie beispielsweise in
Moélln (1992) und Solingen (1993), den Morden des sogenannten Nationalsozialistischen
Untergrunds (2000—2007) oder dem Anschlag in Halle (2019),%? sondern vielmehr lassen
sich diese Taten auch als langfristige Folgen der rassistischen und rassifizierenden Wis-
senschaftsgeschichte verstehen. Die von den Projekten Who is ID 8470? und Geschichte
der Ihnestrafle 22 aufgemachten Verbindungen machen es méglich, verschiedene gewalt-
volle Geschichten in Dialog zueinander zu setzen. So kann, Michael Rothberg zufolge, die
Moglichkeit entstehen, dass sich verschiedene Erinnerungen befahigen in die 6ffentliche
Sphare zu treten, anstatt in einen Wettbewerb um Aufmerksamkeit zu stehen. Diese Art
der Erinnerung fasst Rothberg als »multidirectional memory« (Rothberg 2009, 3—5). Die
Projekte schliefen damit an die Vielzahl von Beispielen an, in denen sich verschiedene Op-
fergruppen in ihrem Kampf um Anerkennung und Entschadigung aufeinander beziehen
und miteinander solidarisieren. So unterstiitzten beispielsweise jidische Organisationen
in den 1970ern aktiv die Anerkennung von Rom*nja und Sinti*zze als Opfer der nationalso-
zialistischen Vernichtungspolitik (Bauche u. a. 2022b, 54). Dieses Potential der Solidaritat
betont Manuela Bauche, weist jedoch gleichzeitig darauf hin, dass die Geschichten dieser
Kollaborationen auch von Hierarchien und Machrelationen durchzogen sind (ebd., 55£.).

Ausblick: Erinnern heif3t verandern
Wie an dem Beispiel der Bestrebungen des Kaiser-Wilhelm-Instituts fir Anthropologie,

menschliche Erblehre und Eugenik und der ihr vorangegangen Forschungen, wie der
Phrenologie deutlich wird, miissen Hoffnungen darauf befragt werden, wen und was sie
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exkludieren. In der Hoffnung auf eine gesunde und homogene »Volksgemeinschaft« wur-
den Menschen systematisch als -minderwertig« konstruiert und markiert. Dies hatte zur
Konsequenz, dass Menschen zum Objekt wissenschaftlicher Experimente und Ziel euge-
nischer MafBnahmen, wie Zwangssterilisationen, wurden. So kollaborierten die Wissen-
schaftler'innen des Kaiser-Wilhelm-Instituts fiir Anthropologie, menschliche Erblehre
und Eugenik auch mit der nationalsozialistischen Vernichtungspolitik und profitierten
von dieser. Heute stellen sich wissenschaftliche Institutionen wie das Humboldt Labor
und die Freie Universitat diesem schwierigen Erbe.

Teil dieser Beschidftigung sind die Projekte Who is ID8470? und Geschichte der Ihne-
straBe 22. Diese blicken relational auf Geschichte und verflechten in der Auseinander-
setzung kreativ und diskursiv Vergangenheiten mit (vergangenen) Zukiinften und der
Gegenwart. Gleichzeitig sind sie selbst eingebunden in die zunehmenden Projekte, Ini-
tiativen und Diskurse, die gewaltvolle Vergangenheiten miteinander in Verbindung set-
zen. Diese Fiille und Gleichzeitigkeit 1dasst sich mit Chakkalakal als Figuration verstehen
(2021). Dabei scheinen sie nicht allein von dem Wunsch erfiillt, Geschichte zu verkompli-
zieren oder gar die Geschichtsschreibung zu vervollstandigen. Vielmehr sehe ich sie als
Ausdruck einer Hoffnung, durch eine verflochtene, postkoloniale Erinnerungsarbeit auf
strukturelle Ahnlichkeiten von Vergangenheiten und Gegenwart aufmerksam zu machen
und so gegenwartigen rassistischen, antisemitischen, ableistischen und sexistischen und
Kontinuitaten zu begegnen.

LAURA STROTT @ studierte Sozial- und Kulturanthropologie, Politikwissenschaften und
Europaische Ethnologie an der Freien Universitat Berlin und der Humboldt Universitat zu
Berlin. Ihre Forschungsschwerpunkt liegen auf post- und dekolonialen Perspektiven, mit
besonderem Interesse an (konflikthaften) Aushandlungsprozessen, Verflechtungsdynami-
ken und Momenten des Scheiterns. Kontakt: strottlaura@gmail.com

Endnoten

1 Im 18. Jahrhundert etablierte sich die Anthropologie als empirische Wissenschaft vom Menschen
mit naturwissenschaftlicher Ausrichtung (Chakkalakal 2014, 44). Daher ist die Biologische Anthro-
pologie wie sie hier gemeint ist, von den heute gangigen Fachern der US-amerikanischen Cultural
Anthropology (Begriinder und Vertreter ist Franz Boas) und der britischen Social Anthropology
(bekannte Vertreter sind beispielsweise Bronislaw Malinowski und Alfred R. Radcliffe-Brown) zu
unterscheiden. Diese Facher sind eher mit der in Deutschland weiter verbreiteten Ethnologie/So-
zial- und Kulturanthropologie oder Europaischen Ethnologie/empirische Kulturwissenschaften/
Kulturanthropologie verwandt.

2 ID 8470 wird im Sammlungsportal als »Schddel mit Beschriftung nach Gall« gefiihrt (0. J.). Ihm sind
die Inventarnummern AN 8711 und N.C. 381 zugeordnet. https://www.sammlungen.hu-berlin.de/
objekte/sammlung-am-centrum-fuer-anatomie/8470/, abgerufen am 29.1.2024.

3 Whois ID 84707 (2021): Artistic Provenance Research. Who is ID 84707 https://www.youtube.com/
watch?v=IFfYhyrd4To, aufgerufen am 29.1.2024.

4 Das Projekt lief unter der Leitung von Prof. Dr. Sharon Macdonald 2016 — 2022 und wurde von der
Alexander von Humboldt Stiftung finanziert. https://www.carmah.berlin/making-differences-in-
berlin/, abgerufen am 2.2.2023.

5 Adolf Bastian war Ethnologe und Griinder des Berliner Volkerkundemuseums (Kaufmann 2003, 316).

6 Rudolph Virchow war Anthropologe und Pathologieprofessor und lange Zeit Vorsitzender der
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Berliner Gesellschaft fiir Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte (Imeri u. a. 2014, 306).

Felix von Luschan hielt den ersten Lehrstuhl fiir Anthropologie an der Friedrich-Wilhelm-Univer-
sitat zu Berlin und war Direktor der Afrika- und Ozeanien-Abteilung des Berliner Vélkerkundemu-
seums (Imeri u. a. 2014, 313).

Friithe Vertreter waren unter anderem Joseph Arthur de Gobineau (1816-1882), Francis Galton
(1822-1911) sowie Wilhelm Schallmayer (1891-1919) (Dietrich 2015, 163).

Die hier angesprochene Sozialanthropologie ist von der britischen Fachtradition der Social Anthro-
pology zu unterscheiden. Siehe hierzu Endnote 1.

Von Verschuer iibernahm ab 1942 die Stelle des Institutsdirektors von Fischer.

1937 wurde Mengele von Verschuers Assistent am Frankfurter Institut fiir Erbbiologie und Rassen-
hygiene (Schmuhl 2003, 334).
https://www.tagesspiegel.de/berlin/lederer-will-kolonialgeschichte-berlins-aufarbeiten-4141660.
html, abgerufen am 3.2.2023.

2014 wurden bei Bauarbeiten rund um das Gebdude des ehemaligen Kaiser-Wilhelm-Instituts fiir
Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik menschliche und tierische Knochen, sowie Gips-
abformungen und runde Kunststoffmarken gefunden. Siehe hierzu: https://www.tagesspiegel.de/
wissen/einfach-eingeaschert-5177635.html, abgerufen am 29.1.2024.

Die von der Freien Universitat Berlin beauftragte Archdaologin Susan Pollock vermutete bei einer In-
formationsveranstaltung im Februar 2021 auf Grund der Auffindesituation, dass sie moglicherweise
im Versuch sie zu verstecken vergraben wurden. Es liesse sich jedoch nicht ausschlieBen, dass dies
erst durch spdtere Nutzer'innen der Gebdude geschah (Feldnotiz vom 23.2.2021). Eine Zusammen-
fassung der Veranstaltung findet sich unter anderem im universitaren Online-Magazin campus.
leben. https://www.fu-berlin.de/campusleben/campus/2021/210226-abschluss-knochenfunde/,
abgerufen am 21.5.2024.

Eine erste Debatte hatte bereits in den 1980er begonnen, im Zuge derer eine Gedenktafel ange-
bracht wurde. 2013 wurde von Studierenden des Otto-Suhr-Instituts eine Ausstellung zur Geschich-
te der Kaiser-Wilhelm-Instituts fiir Anthropologie, menschliche Erblehre und Eugenik erarbeitet,
die sich heute Online finden lasst (Manufacturing Race. o. J.).

Die drei groBen Wissenschaftsausstellungen der Humboldt-Universitat zu Berlin waren Theatrum
Naturae et Artis — Theater der Natur (Bredekamp u. a. 2000), Weltwissen — 300 Jahre Wissenschaft
in Berlin (Henning/Andraschke 2010) und +ultra — gestaltung schafft wissen (Doll u. a. 2016).

Dead Images war Teil des Projektes TRACES — Transmitting Contentious Cultural Heritage with the
Arts des Centre for Anthropological Research on Museum and Heritage (CARMAH). Das Projekt
wurde von Prof. Klaus Schonberger geleitet und erhielt Férderung von dem Horizon 2020 Pro-
gramm der Europaischen Kommission. https://www.tracesproject.eu/index.html@p="73.html,
abgerufen am 28.1.2023. Siehe auBBerdem Adler u. a. 2021.

Der Deutsche Museums Bund definiert Human Remains als: »all untreated, treated and preserved
forms of human bodies or body parts« (German Museums Association 2021, 12). Dies schlieBt auch
jene Uberreste ein, die in (rituellen) Objekten verarbeitet wurden. Von dieser Definition schlieBt er
Abformungen von Korpern, Fotografien, anthropometrische Date, Stimm- oder Filmaufnahmen aus,
betont jedoch, dass diese Art der Objekte durchaus sensibel sein kénnen (ebd., 13).

Die Namen der Kurator'innen werden zum Zweck der Anonymisierung weggelassen.

Die einzelnen Objekte des Humboldt Labors sind begleitet von drei verschiedenen Objekttexten
und einer Illustration, die unter den Kategorien Grenzen, Ordnungen, Sichtbarkeit und Zeitlichkeit
die Objekte aus unterschiedlichen Perspektiven kontextualisieren.

Ricarda und ich sind auBerdem als Geister in der Videoinstallation zu sehen.

Auf diese Geschichte stieB Tal Adler im Buch Der zerstiickte Cérper von Karin Stuckenbrock (2001).
Dies ist eine beispielhafte, jedoch unvollstandige Aufzdahlung von rechter, rassistischer oder anti-
semitischer Gewalt in Deutschland innerhalb der letzten 30 Jahre.
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Ambivalenzen ausstellen.
Hoffnungsvolle Visionen im Humboldt Labor

Ronda Ramm

ABSTRACT: Das Verhandeln von Spannungs- und Konfliktfeldern ist eine zentrale Vision
kontemporarer Ausstellungsprojekte im universitaren Kontext. Wissen soll dabei nicht
mehr nur reprasentiert, sondern auch hinterfragt und der Prozess seiner Entstehung sicht-
bar gemacht werden. In diesem Artikel untersuche ich die Darstellung von Ambivalenz als
hoffnungsvoller Vision im Humboldt Labor, welche der Gleichzeitigkeit von unterschied-
lichem Wissen und Wahrheiten gerecht werden méchte. Ich zeige auf, wie Ambivalenz so-
wohl durch Visionen einzelner Personen als auch als Erkenntnisbewegung in der Ausstel-
lung sichtbar wird. Welche Form Ambivalenz im Humboldt Labor annehmen kann, wird
auch maBgeblich in Planungspraktiken geformt. Um diesen Planungspraktiken nachzuge-
hen, folge ich Ubersetzungsprozessen in der Ausstellung und zeige auf, dass es innerhalb
dieser zu Reibungsmomenten und Widerstéanden kommen kann. Technologien, Architek-
turen und Objekte werden dabei als Akteure sichtbar, welche die Vision von Ambivalenz
grundlegend mitformen. Zuletzt untersuche ich die Frage, in welchem Verhaltnis Kritik
und Verantwortung zu der Vision von Ambivalenz stehen. Dabei wird deutlich, dass sich
im Humboldt Labor unterschiedliche Formen von Kritik nebeneinander versammeln, in
deren Zusammenspiel die Méglichkeiten und Grenzen der Imagination von Ambivalenz
ausformuliert werden.

SCHLAGWORTE: Ambivalenz, Museumslabor, Wissenschaftsreprasentation, Humboldt
Labor, Planung

ZITIERVORSCHLAG: Ramm, R. (2025): Ambivalenzen ausstellen. Hoffnungsvolle Visio-
nen im Humboldt Labor. In: Berliner Blatter 90, 53—67 DOI: 10.60789/901196

Ambivalenzen ausstellen: Eine Ethnographie der Imagination und Planung

Wéhrend ich auf der Internetseite des Humboldt Labors scrolle, entdecke ich eine Col-
lage, die mein Interesse weckt. Es handelt sich um eine Abbildung des Palasts der
Republik, der zwischen 2006 und 2008 abgerissen wurde und friither genau an der Stelle
des 2013 wiedererbauten Berliner Schlosses stand, das heute das Humboldt Forum beher-
bergt. Auf dem Palast sitzt, einer Bildiberschrift dhnelnd, das Wort Zweifel (siehe Abb. 1).
Rechts daneben sieht man eine Abbildung der Kuppel des Berliner Schlosses, auf der das
Logo der Humboldt-Universitat zu Berlin zu erkennen ist. Erst als ich meinen Blick um
90 Grad drehe, fallt mir das rote Fragezeichen auf, das iiber dem Kreuz auf der Kuppel zu
schweben scheint. Die Bildunterschrift der Collage sagt: »Zweifel ist ein Grundprinzip des
wissenschaftlichen Arbeitens«!.
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Die Abbildung arbeitet in mir, weil sie ein Spannungsverhaltnis zuspitzt, das ich seit ei-
niger Zeit versuche in Worte zu fassen. Das Humboldt Labor méchte ein Ort kritischer
Wissensproduktion sein, der post- und dekoloniale Kritik iibt und Wissenshegemonien
hinterfragen moéchte. Gleichzeitig sitzt es, wie das Humboldt Forum, im Berliner Schloss.
Dabei wirkt es wie ein neu errichtetes Denkmal das auf eigentiimliche Weise den Bruch
der Berliner Mitte mit ihrer ostdeutschen Geschichte und die Riickkehr Berlins zu seiner
Identitat als kulturimperialistischer preuBischer Metropole zementiert (von Bose 2013, 2).
Die Collage auf der Internetseite des Labors stellt die verdrehte Kuppel auf dem Berliner
Schloss neben den Palast der Republik und sagt mir: Es ist normal zu zweifeln, an dem
Abriss des Palasts, an dem Kreuz auf der Kuppel, an dem Konzept Humboldt Forum. Sie
drickt damit auch aus, dass widerspriichliches Wissen nebeneinander positioniert wer-
den kann und die Ambivalenzen, die dieser Prozess aufwirft, ausgehalten werden konnen
und missen.

e
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Abb. 1: Collage auf der Website des Humboldt Labors »Zweifel ist ein Grundprinzip des
wissenschaftlichen Arbeitens«, aufgerufen am 13.11.2020, Webpage, Link nicht mehr aktiv.

Der Ausstellungsort des Humboldt Labors mochte keine einfachen Antworten finden, son-
dern wissenschaftliche Gegenstdande in ihrer Komplexitat abbilden. Er versteht sich nicht
als klassisches Museum, sondern als Labor. Dabei will der Ort nicht nur vorgefertigtes
Wissen nach auBlen tragen, sondern »ein Ort der Vernetzung, der Diskussion, des Aus-
tauschs, der Interdisziplinaritdt und Internationalitdt, auch des Streitgesprdachs zu dran-
genden Fragen unserer Zeit [sein].«?

Mit dieser Vision ist das Humboldt Labor nicht allein, sondern muss vielmehr innerhalb
figurationaler Zusammenhdnge (Chakkalakal 2022) mit anderen musealen Institutionen
verstanden werden. Daniela Doring und Jennifer John schreiben in ihrem Text Museale
Visionen: Ansdtze eines reflexiven Museums, dass das Museum zunehmend als Verhand-
lungsort von gesellschaftlichen Machtverhaltnissen imaginiert wird:

»Das Museum als Heterotopie (Foucault 2004) hat das Potential, anerkennende
Sichtbarkeiten hervorzubringen und den institutionellen Rahmen der Normierung,
die Ambivalenzen und Paradoxien des Seh- und Lesbaren, also des Identifizier- und
Erkennbaren zu exponieren.« (Déring/John 2015, 24)
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Dabei wird in museale Institutionen die Hoffnung gesetzt, dass sie nicht nur innerhalb
ihrer eigenen rdumlichen und zeitlichen Begrenzung die Moglichkeit fiir Verdanderun-
gen anstoBen, sondern auch dariiber hinaus gesellschaftlich wirksame Effekte mit sich
bringen.

In diesem Artikel untersuche ich eben jene hoffnungsvolle Vision des Formats Aus-
stellung als Ort der Verhandlung von Spannungsfeldern und des AnstoBes fir gesell-
schaftlichen Wandel. Dabei identifiziere ich Ambivalenz als zentrales Element dieser hoff-
nungsvollen Vision im Humboldt Labor und frage danach, wie Ambivalenz als imaginierte
Vorstellung in Planungspraktiken von unterschiedlichen Akteur*innen verhandelt wird.
Die Darstellung von Ambivalenz zieht nicht nur reprasentative Effekte fiir Besucher*innen
des Ausstellungsraums nach sich. Bereits in der Planung der Ausstellung formt das Imagi-
nieren von Ambivalenz die Konstellationen zwischen menschlichen und nichtmenschli-
chen Akteur*innen und bringt spezifische Formen von Reibung (Tsing 2005) hervor. Ange-
lehnt an Jasanoffs (2015) Konzept der Sociotechnical Imaginary verstehe ich Imagination
dabei als soziale Praxis des Zukunftmachens, die nicht nur in abstrakten Vorstellungen
iiber eine Zukunft besteht, sondern grundlegend ist fiir soziale Ordnungen (Jasanoff/Kim
2009, 122). Ambivalenz wird als konstitutives Prinzip sichtbar, das oftmals bereits in Zu-
sammenhdngen von menschlichen und nichtmenschlichen Beziehungen imaginiert wird.

Praktiken des Imaginierens wurden fiir meine ethnographische Forschung besonders
dadurch relevant, da das Humboldt Labor zu Beginn meiner Untersuchung noch kein phy-
sischer Ort war, den ich betreten konnte. Ahnlich wie Friedrich von Boses Ethnographie zur
Planung des Humboldt Forums, war mein Forschungsfeld gerade dadurch gekennzeichnet,
dass es weder einen Ort noch ein fertiges Projekt gab (von Bose 2016, 23), sondern vielmehr
ein dynamisches und unabgeschlossenes Feld bildete. Planung ist dabei immer von lang-
fristigen Vorhaben und schnellen Entscheidungen gekennzeichnet, die sowohl von wirt-
schaftlichen, politischen als auch architektonischen Bedingungen gerahmt werden. Ein
Blick auf die alltaglichen Praktiken von Planungsprozessen kann die komplexen Verhalt-
nisse dieser strukturierenden Elemente aufzeigen und sichtbar machen, wie in Praktiken
selbst Strukturen hergestellt und (re-)produziert werden (Miiller/Lange 2016, 9).

Die Planung der Ausstellung war in drei Teilbereiche gegliedert, die sich auch in der
heutigen raumlichen Aufteilung des Labors wiederfinden: dem Archivbereich, dem Ob-
jektbereich und der kinetischen Forschungswand. Separat von diesen Bereichen ist ein in-
teraktiver Fischschwarm im Eingangsbereich, der auf einen Vorhang projiziert wird, sowie
mehrere Einzelobjekte, die keinem Bereich direkt zugeordnet sind. Raum als Analyseka-
tegorie spielt in meiner Forschung eine zentrale Rolle. Dabei arbeite ich mit einem rela-
tionalen Raumverstandnis, das Raum als gesellschaftlichen Produktionsprozess versteht,
welcher sich in einer standigen Neu-Konfiguration befindet (von Bose u. a. 2012, 11). Ich
begegnete dem Humboldt Labor durch Interviews, Plane, Bilder, Tabellen, Computer
Renderings, kollaborative Tools, Beobachtungen von Konzeptionstreffen und erst gegen
Ende meiner Forschung durch Besuche der Baustelle und schlieBlich dem fiir eine Offent-
lichkeit zugdanglichen Ausstellungsraum des Humboldt Labors. Ich konzentrierte mich in
meiner ethnographischen Forschung vor allem auf die Planung der kinetischen Wand und
der Konzeption des Objektbereichs.

Im Folgenden zeige ich auf, wie die Darstellung von Ambivalenz als geteilte Vision
meines Feldes in den Blick meiner Analyse geriet. AnschlieBend beschreibe ich den Ob-
jektbereich der Ausstellung und untersuche, wie die Imagination von Ambivalenz dort als
Grundlage von Wissensproduktion Ausdruck findet. Dabei arbeite ich heraus, dass das
konzeptionierende Imaginieren einer Ausstellung bestimmte Formen von Ubersetzung
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(Gal 2015) mit sich bringt. Durch einen Fokus auf Imagination in Form von iibersetzenden
Praktiken wird auch sichtbar, dass nichtmenschliche Akteure sich unter Umstdnden der
Darstellung von Ambivalenz widersetzen. Gleichzeitig pragen nichtmenschliche Akteure
in der Ausstellung, wie beispielsweise Computerprogramme oder Objektkasten, die Mog-
lichkeiten der Imagination von Ambivalenz bereits grundlegend vor. Nicht zuletzt verdeut-
licht meine Untersuchung, dass entlang der Darstellung von Ambivalenz die Méglichkei-
ten und Grenzen wissenschaftlicher Kritik verhandelt werden. Hier wird zwischen einer
postmodernen Lesart von Uneindeutigkeit und Gleichzeitigkeit und der Notwendigkeit
von eindeutiger Positionierung und politischer Haltung von Wissenschaft changiert.

Abb. 2: Ansicht der Forschungswand im Humboldt Labor und Hangekésten
(Pantographenvitrinen) mit Objekten.

Ambivalenz als Ausstellungsprinzip

»Man nennt den Begriff Freiheit und sofort muss man diesem andere Dinge ent-
gegensetzen. Man nennt den Begriff Sicherheit und sofort stehen dem nicht nur He-
rausforderungen entgegen, sondern Spannungsverhdltnisse, die man nicht auflésen
kénnen wird. [...] Es geht darum, dass man keine einfachen Erklarungsmuster an-
bietet, sondern eigentlich mit diesen Ambivalenzen, Spannungsverhdltnissen, und
Komplexitaten arbeitet, dass man diese darstellt, abbildet, aber natiirlich in einer
Form, die das vermitteln lasst und eben auch Wissenschaft erzdhlt.« (Interview Cor-
dula Hamschmidt vom 28.5.2020)

Ambivalenz verstanden als Spannung ist zentral fiir Cordula Hamschmidt, die als Koordi-
natorin des Knowledge Exchange Lab fiir den Bereich Kunst und Kulturam Exzellenzcluster
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SCRIPTS an der Freien Universitat Berlin arbeitet. Sie ist einer der externen Partner*in-
nen, die an der Planung und Konzeption der kinetischen Forschungswand des Humboldt
Labors beteiligt waren. Im gemeinsamen Interview stellt sich der Umgang mit Ambivalenz
als zentrales Thema in der Wissenschaftsvermittlung heraus. Fiir Hamschmidt kann es
in der Auseinandersetzung mit Ambivalenz nicht um eine Wertung gehen oder eine Ent-
scheidung fir eine Perspektive, vielmehr solle eben jene Wertung ausgesetzt werden, um
die Spannungsverhaltnisse, die sich in der Forschungsarbeit um das Konzept der liberalen
Freiheit auftun, auszuhalten.

Uberlegungen dazu, wie Ambivalenz Gesellschaft grundlegend konstituiert, finden
sich in Zygmunt Baumanns viel zitierten Buch Ambivalenz und Moderne (2016). Baumann
argumentiert, dass Ambivalenz in der Moderne durch den Versuch, die Welt vollkom-
men zu klassifizieren und zu ordnen, zu einer Bedrohung wurde (Baumann 2016, 22). Aus
diesem Grund versuchte man laut Baumann Ambivalenz kontinuierlich zu eliminieren.
Jedoch habe die Arbeit der Klassifizierung immer wieder neue Ambivalenzen hervorge-
bracht (ebd., 13f.). Baumann formuliert in seinem Buch ein Pladoyer fir Ambivalenztole-
ranz und darauf aufbauend eine hoffnungsvolle Ethik der Postmoderne: Wenn Differenz
nicht mehr als Problem verstanden wiirde, sei das friedliche Koexistieren unterschied-
licher Lebensformen moglich (ebd., 160). Auch der Philosoph Jacques Derrida vermutet
in dem Aushalten von Ambivalenz ein Potenzial, das sich aus dem Herausheben aus der
Dualitdt der Gegeniiberstellung von positiv und negativ ergibt (Derrida 1999, 350). Ge-
rade durch das Hin- und Herbewegen zwischen unterschiedlichen Polen, zwischen dem
Entweder/Oder und dem Aussetzen einer Entscheidung wiirde in dem Raum dazwischen
Neues entstehen (Haller 2011, 361). Ich m6chte argumentieren, dass sich auch in den kon-
zeptionellen Uberlegungen im Humboldt Labor eine &hnlich hoffnungsvolle Vision von
Ambivalenz auffinden lasst. Dies wird auch in der Absicht deutlich, Wissen nicht als etwas
Vorgefertigtes zu prasentieren, sondern vielmehr das Prozesshafte und Unabgeschlossene
von Wissenschaft zu betonen. So erklart Andreas GeiBler, der als Kurator an der Planung
des Humboldt Labors arbeitete:

»Wir versuchen zu zeigen, im Sinne von Backstage der Wissenschaft, wie das [Wis-
sen] halt produziert wird und dass es sich aber auch verdndern kann, dass es auch
nicht so ist, dass es dann gesetzt ist und es ist immer wahr, dass vielleicht Wahrheit
nicht so eine Rolle spielt. Sondern es gibt Annahmen und die stellen sich als richtig
heraus, aber auch nur weil man eben bestimmte Fragen gestellt hat.« (Interview
Andreas GeifBiler vom 11.11.2020)

GeibBler entwickelt eine konstruktivistische Perspektive auf Wissenschaft, die ich als In-
tervention in ein positivistisches Wissenschaftsverstandnis verstehe. Wissenschaft wird
im Zuge dessen als etwas verstanden, das unterschiedliche Wahrheiten produziert, die
wiederum in ihren jeweiligen Entstehungskontexten verstanden werden miissen. Mit die-
ser Vorstellung von der Reprasentation von Wissenschaft ist auch die Vision der Ausstel-
lung als Ort, an dem Konflikte ausgetragen werden, verbunden. So formulierte Friedrich
von Bose 2015 in Bezug auf das Humboldt Labor in Berlin Dahlem?®: »One of the lab's fun-
damental principles should be to create a place where (these) conflicts are not only played
out, but also turned into a productive force.« (von Bose u. a. 2015, 47)

Ausstellungsorte werden als agonistische Kontaktzonen (Sternfeld 2012; Mouffe 2015)
imaginiert. An ihnen sollen sich unterschiedliche Positionen auf eine Art begegnen, wel-
che das Anerkennen der jeweils anderen Position ermdglicht, um so bestehende Macht-
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verhdltnisse verandern zu konnen (Mouffe 2015, 31). Ambivalenz von wissenschaftlichem
Wissen wird hier also nicht nur als das friedliche Koexistieren unterschiedlicher Wissens-
formen verstanden, sondern als konflikthaftes Feld in dessen Begegnungen ein Potenzial
fir Veranderung vermutet wird.

In diesen Ausschnitten wird deutlich, dass unterschiedliche Akteur*innen des Hum-
boldt Labors die hoffnungsvolle Vision formulieren, widerspriichliches und komplexes
Wissen auszustellen, in welchem keine eindeutigen Antworten vorgegeben werden, son-
dern vielmehr Spannungsverhdltnisse reprasentiert und konflikthafte Positionen in einen
Austausch miteinander gebracht werden sollen. Um der Frage nachzugehen, wie sich die-
se Vision von Ambivalenz in der konkreten Gestaltung der Ausstellung wiederfindet, gehe
ich ihr im Folgenden in einzelnen Ausstellungselementen und deren Planung nach.

Das Labor als ambivalente (Erkenntnis)Bewegung

Das Humboldt Labor versteht sich als Museumslabor und nicht als Museum im klassi-
schen Sinne. Die Abgrenzung zwischen Museumslabor und Museum ist zwar keine ein-
deutige, jedoch wird im musealen Feld der Laborbegriff genutzt, um auf prozessoffene
und kiinstlerisch forschende Ausstellungsformate zu verweisen (von Bose 2017, 348). Da-
bei soll oftmals die Herstellung und Reprasentation von Wissen als rdumlich und zeitlich
eng miteinander verkniipfte Gegenstande sichtbar gemacht werden und der Prozess der
Wissensproduktion selbst in den Fokus geriickt werden (te Heesen/Vohringer 2014, 16).
So steht in einer Broschiire des Humboldt Labors von 2017:

»Hier soll nicht nur Wissen prasentiert und Erzéhlungen angeboten werden, son-
dern auch Wissen in der Interaktion zwischen Akteur‘innen, Objekten und Archi-
tektur aktiv generiert werden. Der wissenschaftliche Erkenntnisprozess, das Expe-
riment steht im Mittelpunkt.« (Humboldt Labor 2017, 10)

Die Verwobenheit von der hoffnungsvollen Vision von Ambivalenz und dem explorativen
Format des Museumslabors lasst sich auch raumlich im Humboldt Labor erfassen: Die Ob-
jekte des Objektbereichs (Grid) im Humboldt Labor sind beweglich. Sie hdngen an einem
Gitter, das unter der Decke befestigt ist, und kénnen von dort per Fernbedienung auf und
ab bewegt werden. Es konnen zum Beispiel einige Objekte auf Kopfhohe der Besucher*in-
nen hangen, wahrend andere iiber ihnen schweben. Die Objektvitrinen sind so gestaltet,
dass Objekte ausgetauscht werden konnen. Eine Reihenfolge, in der sich die Besucher*in-
nen den Objekten ndhern, ist nicht festgelegt. Es gibt auch keine vorgeschriebenen Wege,
auf denen die Menschen durch die Ausstellung laufen. Sie sollen ihren eigenen Weg durch
die Ausstellung finden und so unterschiedliche relationale Verbindungen herstellen. Die
Objekte stehen also weder still, noch erscheinen sie in einem vorgefertigten Zusammen-
hang. Vielmehr soll die Ungeplantheit des Weges und die Verschiebbarkeit der Objekte
das Erforschen von unerwarteten Bedeutungszusammenhédngen ermdéglichen.*

Um die Objekte herum sind Objekttexte angeordnet, welche das Objekt aus ver-
schiedenen Perspektiven beleuchten. Wenn Besucher*innen sich durch die Ausstellung
bewegen, betrachten sie die Objekte auch physisch von unterschiedlichen Seiten. Sharon
Macdonald und Paul Basu beschreiben, dass Museumslabore meist eine gewisse Ergeb-
nisoffenheit anstreben und dabei riskante Erkenntnisprozesse anstofien: »A risky process
of assembling people and things with the intention of producing difference that makes a
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difference« (Macdonald/Basu 2007 17). Auch im Objektbereich des Humboldt Labors ist
letztendlich nicht vollends kontrollierbar, welche Relationen die Besucher*innen ziehen
und wie und ob Objekte zueinander sprechen.

Die Beweglichkeit moéchte ungewohnte Arten des Sehens und Verstehens evozieren
und so eine »Intervention in etablierte Wahrnehmungsstrukturen [sein], wie sie die Insti-
tution Museum und das Format Ausstellung selbst ganz grundlegend gepragt haben« (von
Bose 2017, 357). Simon Godart, Postdoctoral Researcher im Cluster Temporal Communities
an der Freien Universitat Berlin, reflektiert in einem Interview iiber die Absichten seines
Clusters bei der Herstellung eines Audioguides, der den Objektbereich begleitet:

»Das war am Anfang auch so ein bisschen unser Gedanke mit unserem Vorgehen,
da vielleicht so ein leises Irritationsmoment herzustellen, dass diese Verbindung
von Text und Objekt vielleicht nicht immer so augenfallig ist und, dass die Her-
leitung davon dann vielleicht was aufschlieBt, was in beidem, also in Text und im
Objekt, irgendwie verborgen sein konnte.« (Interview Simon Godart vom 8.5.2020)

Godart beschreibt, dass Bedeutung nicht einfach nur durch den Text oder lediglich durch
das Objekt generiert werden soll, sondern in einem Bereich des Dazwischens. Die Deu-
tungsmacht dariiber, wie die Besucher‘innen den Zusammenhang von Text und Objekt
interpretieren, wird teilweise abgegeben, indem die Autor*innen keine eindeutige Verbin-
dung schaffen.

Objekte, Architekturen und Besucher’innen sollen aktiv und reflektiert in einen ge-
meinsamen Aushandlungsprozess dariiber treten, welche Bedeutung die Objekte haben.
Dabei wird davon ausgegangen, dass es keine eindeutigen relationalen Zusammenhéange
gibt, in welchen die Objekte verortet sind. Durch das Aufgeben der Grenzen von Objekt
und Text soll eine bindre Struktur grundsétzlich hinterfragbar werden, indem eine Of-
fenheit fiir unerwartete Relationen und Bedeutungszusammenhdnge erprobt wird. Ambi-
valenz wird hier also an unterschiedlichen Momenten als Erkenntnisbewegung sichtbar,
welche sowohl in Architekturen als auch in begleitenden Elementen, wie dem Audioguide,
eingeschrieben ist.

Im Folgenden gehe ich Ambivalenz in Momenten der Planung nach und zeige auf, wie
im Kontext von unterschiedlichen Ubersetzungsmomenten Ambivalenz in Reibung geréat
und somit geformt wird.

Ambivalenz Ubersetzen: Momente der Reibung

Im Dezember 2020 besuchte ich zum ersten Mal die Baustelle des
Humboldt Labors. Es war kurz vor der virtuellen Eroffnung des
Humboldt Forums und das Gebaude wirkte noch immer sehr un-
fertig. Auch im Humboldt Labor waren langst nicht alle der Objekt-
kasten mit Objekten bestiickt. Mir fielen besonders zwei Kasten ins
Auge, in denen Computer ausgestellt waren. Sie hingen nicht wie
die anderen Kdasten von der Decke, sondern standen auf dem Bo-
den. Andreas GeiBler erklarte mir, dass sie sich nicht bewegen lie-
Ben. Die Objekte seien etwas zu schwer fiir die beweglichen Arme.

Abb. 3: Konvolut historischer Computer aus der Sammlung des
CASE Computer Museums der HU in Objektké&sten
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Diese Objektvitrinen, die fiir mich etwas merkwirdig auf dem Boden standen, mach-
ten mich auf etwas aufmerksam: In dem Moment, in dem die Computer in die bewegli-
chen Objektkasten eingefiigt werden, bewegen sie sich auch in einer neuen, spezifischen
Konstellation mit ihrer materiellen Umwelt. So schreibt der Medienwissenschaftler John
Shiga: »Thus the transfer of a technology is not simply an undisturbed movement from one
setting to another, but rather a process involving resistance by and transformation of the
entities that move and of the host entities that receive.« (Shiga 2007 28) Die Tragkraft der
Arme ist nicht kompatibel mit dem Gewicht der Computer, was in dem Moment deutlich
wird, indem die Computer aus dem Archiv in den Objektkasten transportiert werden.
Wahrend die Kurator*innen wollen, dass sich Objekte beliebig bewegen lassen, um so in
endlosen Konstellationen reprasentiert zu werden, wehren sich diese gegen die Erwar-
tung, beweglich zu sein.

Auch den Entzug und den stillen Widerstand mochte ich als Bewegung verstehen.
Gerade der Stillstand auf dem Boden macht das Prinzip der Bewegung als solches sicht-
bar. Schweben und Nicht-Schweben werden in ihrer Relation zu erkenntnisproduzieren-
den Ausstellungspraktiken, die auf das komplexe Verhaltnis von Imaginationen und Ar-
chitekturen hinweisen.

Die Bestrebungen, Ambivalenzen darzustellen, sind in relationale Zusammenhange
zwischen menschlichen und nichtmenschlichen Akteur’innen eingebettet, welche die
Darstellung der Ambivalenz im Labor mitformen. In diesen Zusammenhdngen gibt es
unterschiedliche Momente von Reibung, einem Begriff, in dem das Konflikthafte bereits
mitschwingt. So schreibt Anna Tsing: »Through the friction of such processes (collabo-
rations) global conservation projects like other forms of travelling knowledge gain their
shape.« (Tsing 2005, 13) Ausstellungsplanungen sind gepragt von Momenten, in welchen
Objekte, aber auch abstrakte Ideen, von Computerprogrammen, Notizen, Archiven oder
anderen Orten in wiederum andere Programme, Notizhefte oder in den Ausstellungsraum
transportiert werden. Diese Ubertragungen méchte ich als Ubersetzungen konzeptuali-
sieren, innerhalb derer Wissen (Foucault 1988) von einer Form in eine andere Form ge-
bracht wird. Dabei wird dieses Wissen jedoch immer auch ein Stiick weit verandert und
neue Formen von Wissen werden mit hervorgebracht (Gal 2015, 236).

Diese Veranderung von Wissen wurde mir besonders in Bezug auf die Planung der
uber dreiBig Meter langen kinetischen Forschungswand des Humboldt Labors deutlich.
Die Wand besteht aus Rollos, die sich auf- und einfahren lassen. Auf sie wird ein Film proji-
ziert, der aus so genannten Szenen besteht, die jeweils zusammenhdangende Sinnabschnitte
darstellen. Darauf erzahlen ausgewahlte Wissenschaftler'innen in kurzen Beitragen von
zwei bis drei Minuten tiber ihre Forschungsthemen. Es laufen mehrere Filme parallel ab.
Neben diesen Statements finden sich unterschiedliche Bilder, Social Media Posts und

Abb. 4: Ausschnitt aus dem Storyboard der Planung der kinetischen Wand, 11.11.2020
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kurze Texte auf der Wand. Diese dienen teilweise als Illustration fiir einzelne Beitrage,
koénnen aber auch kontrastierende Perspektiven oder tibergeordnete Verbindungslinien
eroffnen. Abbildung 4 zeigt einen Ausschnitt aus dem Storyboard der Wand vom Novem-
ber 2020. In dem Ausschnitt geht es inhaltlich um Regionalperspektiven zu Freiheits- und
Gleichheitsthemen.

Wenn man naher an den Beitrag von der Politikwissenschaftlerin Marianna Braig he-
ran zoomt, sieht man, dass neben ihrer Aussage ein Instagram Post steht. (siehe Abb. 5)

LCRIPTS

PROF. DR.
MARIANNE
BRAIG

Transformation / Fernerkundung
Intro violent Transformation /

Intro Gewakférmige
Remote sensing

» Prdevior of Pobted Sriesce,
Aus dor Sicht e
Latelnamerikas
Ist das aller-
wichtigste Ver-
» sprochon das
From a Latin der Frelhelt, und
American N zwar das dor
perspeciive. the Melnungsfrol-
mast important heit: das Rocht,
promise is that of Gber Unrecht zu
freedom, namely
the freedom of «
expression the
right to spoak
about injustice.
<

[
=~
&

TRANSFORMATION
TRANSFORMATION

Abb. 5: Fokus auf einen Teil des Ausschnitts aus dem Storyboard der Planung der kinetischen
Wand, 11.11.2020.

Andreas GeiBler erzdhlt in einem Interview, dass die Posts in dieser Szene Vielstimmigkeit
aus den jeweiligen Regionen abbilden sollen und somit nicht nur eine Illustration der Aus-
sage der Wissenschaftler*in sind, sondern kontroverse Perspektiven ertffnen sollen (In-
terview Andreas GeiBller vom 11.11.2020). Hier werden die Verbindungen von unterschied-
lichen lokalen Problematiken durch das Nebeneinanderstellen der Wissenschaftler'innen
gezeigt. Gleichzeitig werden diese nicht als einzig wahres Erklarungsmodell vermittelt,
sondern in den Kontext von anderen Positionen gestellt. Auch hier wird Ambivalenz durch
das Aufzeigen von Spannungsfeldern und der Uneindeutigkeit von Wissenschaft deutlich.
Technisch wird dies durch das Nebeneinanderstellen und Uberblenden von Inhalten auf
der Forschungswand ermoglicht. Wahrend der Planung der Wand durchlief diese unter-
schiedliche Computerprogramme. So begegnete sie mir bei einem Planungstreffen als Ex-
cel Tabelle, wihrend sie anschlieBend in ein komplexes Storyboard tibersetzt werden soll-
te. Wahrend in der Excel Tabelle Inhalte leicht austauschbar und verschiebbar waren, sind
die Inhalte im Storyboard bereits gefestigter und konnen nur noch durch die Arbeit der
an der Wand beteiligten Gestalter'innen ausgetauscht werden. Johannes Timpernagel,
der als Gestalter des externen Unternehmens schnellebuntebilder an der Konzeption der
Wand arbeitete, erkldrt in einem Interview, wie die Inhalte auf der Wand konzipiert sind:
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»Also im GroBlen und Ganzen muss man es schon erstmal denken als eine lineare
Erzahlung, in dem Fall jetzt schon relativ stark unterteilt, dass man immer so sinn-
volle kleinere Einheiten hat von so drei, vier Minuten Happchen, die in sich funk-
tionieren, die auch in einer sinnvollen Abfolge sind [...] Man kann schon auch noch
sagen, esist auch an und fiir sich moéglich, natiirlich spater da Inhalte auszutauschen
oder einzufliigen, wegzunehmen. Es gibt da allerdings kein Content Management
System wie bei einer Webseite, wo man dann einfach sagt, ok, die Kuratoren bei-
spielsweise konnten selbststdndig einfach Inhalte austauschen, weil dafiir das Sys-
tem naturlich dann zu komplex und zu kompliziert ist. Aber an und fur sich ist es
schon auch zumindest angedacht, dass man spdter Dinge dort auch noch andern
konnte, beispielsweise um eine Aktualisierung vorzunehmen.« (Interview Johan-
nes Timpernagel vom 18.5.2020)

Wenn die Wand in komplexere technische Systeme iibersetzt wird, ist auch das Verschie-
ben von Inhalten schwieriger. Der komplexe Aufbau der Wand ermoglicht zwar das Ne-
beneinanderstellen von Perspektiven, sie verunmoglicht jedoch spontane und immer wie-
der neu entstehende Verbindungen, wie sie im Objektbereich angedacht wird. Vielmehr
zeichnet sich die Wand durch eine exakte Planung von relationalen Zusammenhdangen
aus. Wahrend also im Objektbereich Linearitdat vermieden wird, ist auf der kinetischen
Wand Linearitat besonders aufgrund der technischen Umwelt, in der sie operiert, notwen-
dig. Das System, mit dem die Wand programmiert ist, taucht somit als Akteur*in in dieser
Konstellation auf, der mafBgeblich bestimmt, wie Ambivalenz dargestellt werden kann. Es
wird deutlich, dass technische Objekte in kollektive Imagination verstrickt sind. Sie for-
men also grundlegend mit, wie Ambivalenz imaginiert werden kann (Jasanoff 2015, 2).
Ambivalenz wird auf der kinetischen Wand vor allem durch Gleichzeitigkeit unterschied-
licher, kontrastierender Positionen verdeutlicht. Zufalligkeit und spontane Verbindungen
sind aufgrund des Aufbaus der Wand jedoch nicht moglich. Hier wird durch die Techno-
logie eine spezifische Linearitat vorgegeben, die in Konflikt mit der Unvorhersehbarkeit
und Flexibilitat steht, welche die Darstellung von Ambivalenz in anderen Bereichen des
Labors kennzeichnen.

Ambivalenz und Kritik

Meine Auseinandersetzung mit Ambivalenz im Humboldt Labor ist auch zeitlich spezifisch
situiert. Als ich im Frihjahr 2020 die Interviews fiir meine Forschung fiihre, beginnen die
ersten Corona-Demonstrationen von Menschen, die die Gefahr des Virus fiir ihre Kérper
und die von anderen negieren. Auf den StraBlen bildet sich eine Querfront, ein Zusammen-
schluss von Menschen mit unterschiedlichen politischen Positionierungen, unter ihnen
Rechtsextreme und Verschworungstheoretiker’innen. Meine Forschung im Humboldt
Labor war auch von der drangenden Frage begleitet, wie Kritik und Umgang mit Krise in
diesen Zeiten aussehen und wie jene mit Ambivalenz umgehen kann. Der Sozialanthro-
pologe Didier Fassin diskutiert in seinem Artikel »The endurance of critique« (2017) die
Risiken einer konstruktivistischen Kritik der Sozialwissenschaften in Zeiten von Krisen.
Eine genealogische Kritik, wie sie Michel Foucault (1992) vorschlagt, sei nicht an Fak-
ten interessiert. Sie entwickelte vielmehr eine kritische Haltung positivistischer Wissen-
schaft gegeniiber und stelle eine kritische Analyse von komplexen Konsequenzen unter-
schiedlicher Wahrheiten bereit (Fassin 2017, 17). Eine dhnliche Haltung lasst sich auch in
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der von mir beschriebenen hoffnungsvollen Vision von Ambivalenz im Humboldt Labor
wiederfinden, durch welche epistemische Grenzen und die Bedingungen von Macht- und
Wahrheitsdiskursen ergriindet werden. Die Abwendung von Fakten, durch sozialwissen-
schaftliche Kritik, schreibt Fassin, wurde jedoch auch von Verschworungstheoretiker*in-
nen und Klimawandelleugner*innen genutzt, die in der wissenschaftlichen Bestatigung
der Dekonstruktion positivistischer Lesarten ihre eigenen Ideen bestatigt finden (ebd., 6).

Die aktuellen gesellschaftlichen, politischen und 6kologischen Krisen sind auch im
Humboldt-Labor zentrale Dreh- und Angelpunkte der Auseinandersetzung. Wissen-
schaftler'innen des Forschungsinstituts IRI THESys® sind auf der kinetischen Wand mit
Beitragen zur Klimakrise vertreten. Der Europaische Ethnologe Jorg Niewohner appel-
liert in seinen Szenen auf der kinetischen Forschungswand an die Verantwortung der
Besuchenden fiir den Klimawandel. Auch Niewdhner beschreibt die Gleichzeitigkeit
und Ambivalenzen unterschiedlicher Bedeutungszusammenhdnge. So geht er in einem
Videoausschnitt auf der kinetischen Forschungswand auf die sogenannten Hockey-Stick-
Crafiken ein. Er erzahlt, dass diese Grafiken die Verbesserung des Lebensstandards und
wirtschaftliche Entwicklung verdeutlichen. Gleichzeitig wiirden sie jedoch auch die Ver-
scharfung der 6kologischen Krisen zeigen. Niewohner leitet aus diesen wissenschaftli-
chen Erkenntnissen die Notwendigkeit zu verantwortungsvollem Handeln und Reflexi-
vitdt von Wissenschaft und Zivilgesellschaft ab. Bedeutungsproduktion und -rezeption
werden hier als miteinander verkniipft dargestellt und als verflochtene Prozesse aktiv von
der Ausstellung selbst reflektiert.

Auch der Beitrag der Islamwissenschaftlerin Prof. Dr. Shirin Amir-Moazami macht die
Gleichzeitigkeit von Ambivalenz und kritischer Haltung deutlich. In ihrem Beitrag auf der
Wand geht sie den Zusammenhdangen von Liberalismus und Rassismus nach und fragt,

Abb. 6: lllustration am Objektkasten mit den Frauenschuhen
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inwiefern Rassismus bereits grundlegend in liberalem Denken verankert ist. Sie benennt
Rassismus als ein gesamtgesellschaftliches Problem der Gegenwart, das in biirokratische
und institutionelle Logiken eingeschrieben ist. Dabei appelliert Amir-Moazami an die Re-
flexion und eine Bewusstmachung der Besuchenden fiir ihr eigenes Eingeschrieben-Sein
in rassistische Logiken.

Hier wird deutlich, dass die Vision, Ambivalenzen auszuhalten, nicht das Benennen
von Verantwortlichkeiten ausschliefit. So begegnete mir im Bereich der Objektkasten ein
Objekt, um das eine abwagende Haltung der Ambivalenz ganzlich ausgesetzt scheint. In
dem Kasten befindet sich ein paar Schuhe einer mexikanischen Marke, die in der Sono-
ra-Wiiste in den USA gefunden und einer gefliichteten Frau zugeordnet wurden. Auf einer
[Nlustration neben dem Objekt ist eine Wiiste zu sehen. Neben der amerikanischen Frei-
heitsstatue, die im Sand verschiittet wurde, erkennen wir das Paar Schuhe. Von der Statue
ist nur noch der ausgestreckte rechte Arm mit einer brennenden Fackel sichtbar.

Hier ist keine fragende Haltung, keine spannungsgeladene Ambivalenz sichtbar.
Vielmehr wird das US-Amerikanische Einwanderungssystem angeklagt. In der Ausstel-
lung werden zwar unterschiedliche Bezilige zu dem Objekt der Schuhe erdffnet, sie vereint
jedoch eine eindeutige politische Haltung gegeniiber Grenz- und Einwanderungspoli-
tiken. Didier Fassin stellt in seiner Untersuchung von sozialwissenschaftlicher Kritik die
Frage, wie eine genealogische Kritik, welche unterschiedliche Wahrheiten sichtbar macht,
mit der Kritik der kritischen Theorie, welche versteckte ideologische Rahmen aufdecken
will, vereinbar ist (Fassin 2017). Dabei stellt Fassin ethnographische Kritik als Moglich-
keit vor, diese unterschiedlichen Arten der Kritik miteinander zu verbinden. Gerade da-
durch, dass sich Ethnograph*innen zwischen Verantwortungen gegentiiber empirischen
Feldern und theoretischen Feldern hin- und herbewegen wiirden, ermdogliche Ethnogra-
phie unterschiedliche Zugange zu Kritik, welche sich einer politischen Positionierung
nicht entziehen miissen (ebd. 6f.). Im Humboldt Labor ladsst sich auch eine Gleichzeitigkeit
beobachten zwischen dem Aspirieren von Ambivalenz und Uneindeutigkeit und klaren
politischen Haltungen, die sich dieser Ambivalenz ein Stiick weit entziehen. Hier werden
unterschiedliche Arten von Kritik sichtbar, welche gleichzeitig bestehen; eine Kritik,
welche unterschiedliche Perspektiven sichtbar macht und das Aushalten von Ambivalenz
als Moglichkeitsraum imaginiert und eine Kritik, welche eindeutige Urteile fallt und klare
Verantwortlichkeiten definiert.

Konklusion: Ambivalenz als Ausstellungsprinzip — Eine hoffnungsvolle
Vision?

Die hoffnungsvolle Vision von Ambivalenz wird durch unterschiedliche Praktiken in der
Planung als Erkenntnisbewegung sichtbar. Ich habe das Bestreben einzelner Kurator*in-
nen und Wissenschaftler'innen im Humboldt Labor gezeigt, Wissenschaft als andau-
ernden Prozess darzustellen, der von Konfliktfeldern durchzogen ist und nicht notwen-
digerweise eindeutige Wahrheiten hervorbringt. Diese Vision ist eng verbunden mit der
Konzeption des Museums als Labor, in welchem Raum fiir Experimentelles und Zufalliges
geschaffen wird. Um die Ambivalenzen, die Wissenschaft durchziehen, darzustellen, soll
ein Raum hergestellt werden, in welchem Objekte in Bewegung sind und befragbar sein
koénnen, um so in sich standig verdandernden Konstellationen und somit auch Bedeutungs-
zusammenhdangen zu erscheinen. Diese Imagination wird durch individuelle Visionen ge-
pragt, muss aber auch als Teil von relationalen Zusammenhdngen von menschlichen und
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nichtmenschlichen Akteur‘innen verstanden werden (Jasanoff 2015, 326). Ein Blick auf
die Ubersetzungen, die dabei stattfinden, erméglicht es Reibungsmomente in den Blick
zu nehmen. Dabei verursachen nichtmenschliche Akteure Widerstande, indem sie sich
zum Beispiel aufgrund ihres Gewichts nicht verschieben lassen. Wie auch John Shiga be-
schreibt: »Nonhumans are not easily persuaded into relations with each other or with hu-
man beings«. (Shiga 2007, 47) Sie wehren sich in beliebigen Konstellationen aufzutauchen
und widersetzen sich somit der Darstellung von Ambivalenz.

Anhand meiner Analyse der Planungen der kinetischen Wand konnte ich aber auch
zeigen, dass nichtmenschliche Akteure sich nicht nur der Darstellung von Ambivalenz
widersetzen, sondern selbst verstrickt sind in kollektive Visionen (Jasanoff 2015, 11). Tech-
nologien und die Infrastrukturen, die sie bereitstellen, beeinflussen grundlegend, wie
Ambivalenz dargestellt werden kann. An der kinetischen Wand wird Ambivalenz durch
das In-Relation-Stellen von Inhalten dargestellt. Die Inhalte kommentieren, widerspre-
chen und ergdanzen sich gegenseitig. Dabei kénnen die Technologien erfordern, Inhalte
festzusetzen oder lineare Erzahlungen zu formen, und somit andere Relationen und Zufal-
ligkeiten auszuschliefen. Nichtmenschliche Akteure formen somit die Imagination der
Darstellung von Ambivalenz grundlegend mit.

Zuletzt bin ich der Frage nachgegangen, in welchem Verhdltnis Ambivalenz, Kritik
und politische Haltung zueinanderstehen. So wurde deutlich, dass im Humboldt Labor
unterschiedliche Perspektiven auf wissenschaftliche Kritik verhandelt werden. Die hoff-
nungsvolle Vision von Ambivalenz, welche in dem Aushalten von scheinbar Unvereinba-
rem liegt, steht neben der Vision, eindeutige politische Haltungen zu formulieren.

Meine Gedanken gehen noch einmal zu meinem, diesen Beitrag einleitenden Beispiel
zurick, der Collage, auf der das Berliner Schloss neben dem Palast der Republik mit Zwei-
fel Uiberschrieben ist. Auch bei mir bleibt ein Zweifel: Wahrend das Humboldt Forum in
das wiederaufgebaute Berliner Schloss eingezogen ist, werden beispielsweise Replika der
Lampen des Palasts der Republik im Museumsshop des Humboldt Forums verkauft. Der
Palast der Republik steht nur in der Grafik neben dem Humboldt Forum und auch das
Fragezeichen schwebt nicht tiber dem tatsachlichen Humboldt Forum. Das Humboldt Fo-
rum und sein Gebdude bilden eine materielle Realitat, durch welche eine problematische
erinnerungspolitische Marke in der Mitte Berlin gesetzt wird. Auch das Humboldt Labor
kann sich nicht aus seiner konflikthaften Gleichzeitigkeit 16sen: Es ist ein Ort kritischer
Wissenspraxis und gleichzeitig in die politischen Debatten des Ortes verwickelt. Welches
Potenzial, aber auch welche Begrenzungen, im Aushalten dieser Gleichzeitigkeit begriin-
det liegen, bleibt weiterhin zu befragen.

RONDA RAMM ist Europdische Ethnologin und interessiert sich fiir die Erforschung kol-
lektiver Erinnerung im Kontext von Gedenkstatten und Museen. Nach ihrem Masterstu-
dium arbeitete Sie wissenschaftlich zur Geschichte sozialer Bewegungen im Rahmen der
Psychiatriereformen der 1970er und 80er Jahre in der BRD. Momentan absolviert sie ein
wissenschaftliches Volontariat am Bezirksmuseum Charlottenburg-Wilmersdorf in der
Villa Oppenheim. Kontakt: ronda.ramm@gmail.com
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Endnoten

1 https://www.humboldt-labor.de/de/ausstellung, aufgerufen am 29.1.2024.

2 https://www.humboldt-labor.de/de/labor, aufgerufen am 29.1.2024.

3 Das Humboldt Lab Dahlem (2012 —2015) war ein Experimentierort zur Ausstellungsplanung fiir das
Humboldt Forum des Ethnologischen Museums und des Museums fiir Asiatische Kunst, die dann
im Rahmen der Eréffnung des Humboldt Forums von Dahlem nach Berlin-Mitte umzogen.

4 siehe Beitrag Tabea Rossol: »Verbindungen machen und zeigen — Relationales Ausstellen im Grid«
in diesem Band.

5 Integrative Research Institute on Transformations of Human-Environment Systems.
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Vermittlerische Intervention in pandemischen
Zeiten — Eine ethnographische Erzahlung vom
Lebenden Archiv

Alina Januscheck

ABSTRACT: Der Beitrag widmet sich dem Planungsprozess des Vermittlungsworkshops
Lebendes Archivs mit Schiiler'innen im Rahmen des Humboldt Labors. Dieser beschaf-
tigt sich mit den Kriegsgefangenenaufnahmen des Lautarchivs der Humboldt-Universitat
zu Berlin, deren gewaltvolle Geschichte(n) in der Ausstellung Nach der Natur ausgestellt
sind. Der Workshop verfolgt das Ziel, gemeinsam mit Schiiler*innen die kolonialen und
rassistischen Entstehungskontexte in den Blick zu nehmen. Damit reiht sich dieses Ver-
mittlungsformat in das partizipative Leitbild des Humboldt Labors und den Schulalltag
des sogenannten produktiven Lernens ein. Ich war selbst in die Planungen des Lebenden
Archivs involviert und sie waren Teil meiner ethnographischen Forschung im Labor. Fol-
gend mochte ich die verschiedenen Planungsmodalitdaten des Workshops innerhalb seiner
groBeren Relationen zu den institutionellen Logiken des Humboldt Labors, des Humboldt
Forums und der Humboldt-Universitat zu Berlin analysieren. Ich arbeite die zentralen
Schnittstellen zwischen der Vermittlung im Humboldt Labor, dem Format im Spezifischen
sowie der politischen Schulbildung im Hinblick auf die Themen Rassismus und Kolonialis-
mus heraus. Dabei reflektiere ich aus studentischer Perspektive tiber das ethnographisch-
vermittelnde Potential des Lebenden Archivs, das zwei mogliche Zukunftsszenarien ent-
faltet: die Vision einer aktiven Partizipation seitens der Schiiler'innen und den Entwurf
einer Forderung von rassismuskritischem Denken in der Schule. Gleichzeitig ist der Bei-
trag daran interessiert, die kollaborative und engagierte ethnographische Forschungswei-
se selbst als antirassistische und postkoloniale Intervention zu untersuchen.

SCHLAGWORTE: Corona-Virus, Intervention, Geschichte des Kolonialismus, politische
Bildung, Rassismuskritik, Engagierte Wissenschaft

ZITIERVORSCHLAG: Januscheck, A. (2025): Vermittlerische Intervention in pandemischen
Zeiten — Eine ethnographische Erzahlung vom Lebenden Archiv. In: Berliner Blatter 90,
71—92, DOI: 10.60789/901205

Schlaflose Nachte und die Idee zum Workshop Lebendes Archiv

020 stellte ich mir in der Vorbereitung meiner ethnographischen Forschung im Rah-
men unseres MA-Studienprojektes im Humboldt Labor vor, dass ich mit Schiiler'innen
eine Art Rezeptionsanalyse von historischen Tonaufnahmen des Lautarchivs, ausgestellt
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im Humboldt Labor, im Rahmen eines Workshops durchfiihre. Im Folgenden méchte ich
kurz skizzieren, wie die Idee des Workshops Lebendes Archiv sich entwickelte und wie er
zum Kernstiick meiner ethnographischen Forschung wurde.

Bei den erwahnten Tonaufzeichnungen handelt es sich um die Aufnahmen von Kriegs-
gefangenen, die zur Zeit des Ersten Weltkriegsin deutschen Gefangenenlagern entstanden
sind. Gegenwartig befinden sich diese Aufnahmen im Besitz der Humboldt-Universitat zu
Berlin und werden in dessen Lautarchiv verwahrt.! Die Sammlung umfasst unter anderem
Aufnahmen von Menschen unterschiedlicher Nationalitaten, die in den deutschen Kriegs-
gefangenenlagern interniert waren (Lange 2019, 9). Innerhalb dieses gewaltvollen Rah-
mens plante der Sprachwissenschaftler Wilhelm Doegen (1877—1967), die Sprachen der
Welt in den Kriegsgefangenlagern zu sammeln. Hierbei wurde der Grofiteil der Aufnah-
men in Winsdorf produziert. Der Kulturwissenschaftlerin Britta Lange zufolge wurden
im Zeitraum zwischen 1915 und 1918 mehr als 1600 AuBerungen méannlich-kodierter
Stimmen aufgezeichnet (ebd.). Sechs dieser Kriegsgefangenenaufnahmen sind nun im
HumboldtLaborausgestellt. Die digitalisierten historischen Aufnahmen »bilden eine sensi-
ble Sammlung, [...] [die] unter prekaren, epistemisch gewaltvollen Umstanden zusammen-
getragen wurde« (ebd., 11). Denn es ist fragwiirdig, ob die Insassen ihre Zustimmung zur
Aufzeichnung gegeben haben oder unter welchen Zwangsbedingungen diese entstanden
sind (Hilden 2017, 47).

Ich folge der Konzeptualisierung der Tonaufnahmen als sensible Objekte, da die prob-
lematische Provenienz im Umgang mit den Audios eine Sensibilitat seitens der Horenden
erforderlich macht (Lange 2011, 18). Auch diese Sensibilitat gilt es fir mich im Rahmen
des Workshops analytisch auszuloten. SchlieBlich stellen die Gefangenenaufnahmen des
Lautarchivs einen Teil des deutschen kolonialen Erbes dar, das in der Ausstellung des
Humboldt Labors und in dem von mir geplanten und durchgefithrten Workshop neu unter-
sucht wird.

Als im Marz 2020 die Corona-Pandemie beginnt, hat diese augenblicklich Auswirkun-
gen auf das gesamtgesellschaftliche Leben. Zu dieser Zeit stehe ich am Beginn meiner
ethnographischen Forschung im Humboldt Labor. Einen Monat spater versuche ich mit
verschiedenen Schulen in Berlin Kontakt aufzunehmen, um nach interessierten Teilneh-
menden fir den von mir geplanten Workshop zu suchen. Doch der Startschuss meiner
Forschung erweist sich schwieriger als gedacht:

»Es ist Dienstagnachmittag — circa halb drei. Aufgeregt Giberlege ich mir, was ich
sagen will und wahle die Nummer des Gymnasiums. Nach einer (gefiihlten) Ewig-
keit meldet sich eine Frau zu Wort. Also sage ich: »Hallo, ich heiBle Alina Januscheck
und habe der Direktion vor ein paar Wochen eine E-Mail geschickt, weil ich gerne
mit Schiiler’innen forschen méchte — bisher habe ich noch keine Antwort erhal-
ten.c Es gibt einen kurzen Moment der Stille, dann hore ich Kinder im Hintergrund
kreischen. Etwas genervt erklart mir die Sekretdrin: >Nun, bei uns wechseln die
Stundenpléne gerade wochentlich — manchmal taglich. Da miissen Sie sich etwas
gedulden. Man wird sich bei [hnen melden, wenn sich die Situation etwas entspannt
hat.« Das Gesprach ist nun mehrere Wochen her. Seitdem kam keine Antwort zu-
rick — nicht mal eine Absage und damit beginnen meine schlaflosen Nachte.«
(Feldnotizen vom 11.5.2020)

Nach dem ersten Corona-Lockdown habe ich mein Forschungsvorhaben nicht umsetzen
koénnen und nie eine Antwort von den von mir kontaktierten Schulen erhalten. Gerade
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der Bildungssektor und dessen Beschaftigte sowie Eltern und Schiiler’innen verbringen
diese prekare Zeit vor allen Dingen mit Neu-Koordinierungen und sind mit den Umwal-
zungen ihres gewohnten Alltags beschaftigt. Es vergehen wieder Monate des Wartens bis
ich Kontakt mit den Kurator*innen des Humboldt Labors aufnehmen kann. Das Gefiihl des
Stillstandes manifestiert sich in meinem Feldforschungstagebuch:

»[...] Morgen habe ich mein erstes Interview mit einem der Kuratoren. Endlich! In
den Semesterferien konnte ich leider nicht an meiner Forschung weiterarbeiten. Ich
war wie paralysiert. Ich wollte mich bewegen, vorankommen und anfangen zu for-
schen, doch die Pandemie fiihrte zu einer Entschleunigung, welche fast einem Still-
stand glich. [...] Es war Sommer, die Sonne schien und ich befand mich mit meiner
Forschung in der Arktis. Mit jeder Woche wurde die Hoffnung kleiner, einen Feld-
zugang zu erlangen. Also fing ich an, das Ganze zu verdrangen, denn der Druck
schien schier unertrdglich. Mit voranschreitender Zeit bekam ich zunehmend ein
beklemmendes Gefiihl in der Brust, was ich immer kriege, wenn ich mir Stress ma-
che. Ich spiire es auch gerade wieder, wenn ich dariiber nachdenke, wie viel noch
vor mir liegt. Wir befinden uns bald neun Monate in der Pandemie und die ganze
Welt richtet sich derzeit auf die Eindammung des Virus aus: Ausgangs- und Kon-
taktbeschrankungen sowie ein erneuter Soft-Lockdown sind gerade fester Bestand-
teil des gesellschaftlichen Lebens. Jetzt sind Schulen und Biiros zwar geoffnet, je-
doch nur unter verscharften HygienemaBnahmen. Ich habe letztens gelesen, dass
einige Schulen Luftreiniger kaufen mussten, um den Schulbetrieb aufrechtzuerhal-
ten. Seit Langerem habe ich das Gefiihl, dass ich mir das Feld ausgesucht habe, das
am schwierigsten zuganglich ist. Ich merke, dass mein Feldzugang in der Pandemie
utopisch ist. Doch was kann ich daran éndern? Esist einfach kein Ende in Sicht. Das
Corona-Virus ist zu einem wichtigen nicht-menschlichen Akteur meines Feldes ge-
worden, von dem der (Miss-)Erfolg meiner Forschung ausgeht. [...] Als ich letztens
mit einer Kuratorin des Labors telefoniert habe, wurde deutlich, dass es dort eben-
falls zu Verzogerungen kommen wird — zumindest was das Vermittlungsangebot
angeht. Das wurde auf Anfang April verschoben, denn in diesem Monat mussten
alle Kulturinstitutionen wieder schlieBen. Ich halte es fiir wahrscheinlich, dass das
bis Mérz der Fall ist.« (Feldforschungstagebuch, 16.11.2020)

Nach dem Gesprdach mit den Kurator‘innen und nach der oben dargestellten Wartezeit
habe ich mich dazu entschlossen, meinen Forschungsfokus auf die Konzeptualisierung
des Workshops Lebenden Archivs zu legen. Ich habe mich von Anfang an fiir Themen der
Vermittlung interessiert und der Workshop stellt fir mich ein hoffnungsvolles Format des
Engagements dar. Ab Oktober 2021 soll es regelmdBig im Humboldt Labor stattfinden. Es
ist geplant, dass sich Schiiler'innen der Oberstufe im Rahmen des Workshops kritisch mit
mehreren Kriegsgefangenenaufnahmen aus den oben skizzierten kolonialen Gewaltkon-
texten beschaftigen, die ebenfalls in der Ausstellung Nach der Natur thematisiert werden.
Im Laufe des Vermittlungsformates beleuchten alle Teilnehmenden — Vermittler‘innen,
Lehrer‘innen und Schiiler'innen — ethische Fragen wie Wem gehdért der Klang einer ver-
storbenen Person? und fiihren eigene Mini-Forschungen durch, indem sie die Stimmen von
anderen Besucher’innen aufnehmen und diesen Aufnahmeprozess reflektieren.

Im Entstehungskontext jener historischen Tonaufnahmen wurden zwischen 1915 bis
1944 Personalbogen angefertigt (Hilden 2017, 46; zur weiteren Auseinandersetzung mit
den Personalbdgen siehe den Beitrag von Dominik Biewer in diesem Band).
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Lfd. Nr.

PERSONAL:BOGEN

Lautliche Aufnahme Ne.®y £. 398 Ort: Winsdorf
Datum: 6.6.1316

Zeitangabe: i far
Dauer der Aufnahme: Durchmesser der Platte: 27 on
Raum der Aufnahme:  LFRrenbaracke
Art der Aufnahme (Sprechaufnahme, Gesangsaufnahme,
Choraufnahme, Instrumentenaufnahme, Orchesteranfnahme): <Burihalied? (Selbstverfas-
 cm— - serl
Name (in der Muttersprache geschrichen):
Name (lateinisch geschricben): Jaghahadur D|5C|a|mer: ES lSt HZCht
Vorname:
Wann geboren (oder umgefihres Alier)? = 28 Jahre : geStattet, das Verdf'
Qe e lima ) e fentlichte Schriftdoku-
Welche grofiere Stadt liegt in der Nihe des Geburtsortes? .
Kanton — Kseis (Ujedz): Zillah DarjBeling - ment zu kopieren, zu
Departement — Gouvernement (Guhernija) — Grafschaft (County): VeereIfa]tlgen OdeI' an
W gelebt in den crsten 6 Jahren® - Sukin I
Wo gelebt vom 7. bis 20, Lebensjahr? I8hil longlv,18.Jahre an) Dritte WeiteI'legebel’l.
Was fitr Schulbildung? keine
Wao die Schule besucht? . i .
Wo gelebt vom 20 Lebensjahe? Shitlong It is not pGIIHltted to
Aus welchem Ort (Ori und Kreis angeben) stammt der Vater?  / Sukin COPY: dOWnIOad, I.epI.O_
Aus welchem Ort (Ot und Kreis angeben) stammt die Mutter? . i
Welehem Volkstarnm amgebdnias Ruate: B3l duce or distribute the
Welche Sprache als Muttersprache? Gurilin historical document to
Welche Sprachen spricht er auBerdem? Findi wnd Rati i i
Karn er lesen? E i _W}:I(he::;n{ﬁ!?gz .'?N'c.-_r, (:r-t_ third partles‘
Kann er schreiben? | Welche [Sprachen? |

|
Spielt er cin im Lager vorhandenes Instrument aus deor [leimat?  noin
Singt oder spiclt er moderne europiische Musikweisen?
Religinn:  Hindu Beruf: Landacnn
Vorgeschlagen von: 1. gew, r Lilders

2 geg.: Nilh. Beegen.

1. Usteil des Fachmannes
(des Assistenten):

Beschaffenheit der Stimme:

2. Urteil des Kommissars:

Abb. 1 »Personalbogen der Tonaufnahme P.K. 308«

Die Teilnehmenden des Workshops sollen gemeinsam das Klassifizierungsformat Perso-
nalbogen erarbeiten und dessen Wirkungsweisen in seiner historischen und multitempo-
ralen Kontextualisierung befragen. Diese praxisorientierte Methodik wird im Rahmen
des Humboldt Labors als forschendes Lernen bezeichnet, wodurch die Schiiler*innen einen
Einblick in den sprachwissenschaftlichen Forschungsbereich des Lautarchivs gewinnen
und zugleich das Vorgehen der damaligen Forscher‘innen im gréferen sozio-kulturel-
len Kontextes begreifen und hinterfragen kénnen (Interview Stapelfeldt/Burggrabe vom
22.2.2021). Hieran ankniipfend interessieren mich fiir meine Forschung im Rahmen des
Studienprojektes die Forschungsfragen: Wie gestaltet sich der Planungsprozess des Work-
shops? Wie koénnen die Inhalte des Lebenden Archivs an Themen des Schulunterrichts
ankniipfen?

Meine Untersuchung verfolgt dabei das Ziel, eine ethnographische Erzahlung des
Workshops Lebenden Archivs zu entwerfen, um somit auf verschiedene narrative Facet-
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ten des Formates selbst zu verweisen. Einerseits wird die (prd)pandemische Planungs-
logik mithilfe von leitfadengestiitzten Interviews und einer teilnehmenden Beobachtung
eruiert, um bestehende Machtverhaltnisse und Handlungsspielraume im Feld der Kura-
tion und Vermittlung sichtbar zu machen. Hierbei mochte ich auch dem Verhdltnis von
Ethnographie als Intervention und Institutionskritik nachspiiren: Kann die ethnographi-
sche Forschung selbst als eine intervenierende Institutionskritik wirksam werden und
wenn ja, welche forschungspraktischen und theoretischen Konsequenzen hat dies fir die
Forschung im Humboldt Labor?

Bevor die Forschung begann, bestand das Team des Humboldt Labors aus Gorch
Pieken, Friedrich von Bose, Andreas GeiBler, Frauke Stuhl, Katja Widmann, Maria
Ollesch, Anne-Marie Franz sowie den externen Kurator*innen Franka Schneider, Anto-
nia von Trott zu Solz, Katharina Grosch, Ibou Diop und Emanuele Valeriano. Wahrend
meiner Forschung habe ich nicht rekonstruieren konnen, wann die Vertrage der einzelnen
Akteur’innen ausliefen. Das nachfolgende kuratorische Team setzt sich aus Hartmut
Burggrabe und Johanna Stapelfeldt zusammen: Burggrabe beginnt seine Tatigkeit als
Kurator im Bereich Vermittlung im Mai 2020 und wird ab September 2020 von Johanna
Stapelfeldt unterstiitzt, welche die Ausstellung inhaltlich weiterentwickeln soll. In dem
Beitrag werden die Akteur’innen teilweise namentlich genannt, um die Beziehung zu den
Kurator’innen zu verdeutlichen. Hierfiir habe ich aus datenschutzrechtlichen Griinden
das Einverstdndnis fiir die Veroffentlichung eingeholt und die Zitate in Riicksprache mit
den Kurator‘innen ausgewahlt.

Einen Workshop planen und ein Feld konstituieren

Die Berliner Rahmenlehrpldane der Facher Ethik und Geschichte bilden einen der Aus-
gangspunkte fiir meine ethnographischen Unternehmungen, die ich gemeinsam mit den
Kurator*innen des Labors Johanna Stapelfeldt und Hartmut Burggrabe diskutiere. Meine
Analyse bezieht sich auf die Rahmenlehrplane der Stadt Berlin, da jedes Bundesland eige-
ne Lehrpldane entwickelt und ich diesen lokalen Fokus gesetzt habe. Die Senatsverwaltung
fir Bildung, Jugend und Familie stellt die Lehrplane auf ihrer Website 6ffentlich zur Ver-
figung (Senatsverwaltung fiir Bildung, Jugend und Familie Berlin 2006, o. A. a., 0. A. b.).
Hierbei habe ich thematische Uberschneidungen in den in den Fachern Ethik und Ge-
schichte herausgearbeitet. Fir die siebte bis 13. Klassenstufe habe ich die entsprechen-
den Qualifikationsziele, Lernkompetenzen und thematischen Uberschneidungen mit dem
Workshop aufgelistet, denn fir diese Klassenstufen wird das Vermittlungsformat angebo-
ten. Danach habe ich mir Fragestellungen fiir den Unterricht der Lehrenden iiberlegt, die
mit den Kurator‘innen des Labors abgestimmt wurden und nach geeigneten (rassismus-
kritischen) Lehrmaterialien gesucht. Das Endergebnis der Analyse bildet ein Handout,
das fir Lehrende, die am Lebenden Archiv teilnehmen, zur Vor- und Nachbereitung ihres
Unterrichts dient. So soll gewdhrleistet werden, dass die Inhalte des Workshops mit dem
Schulunterricht verbunden werden konnen. Hier zeigt sich, dass es im Fach Ethik vielfalti-
ge Uberschneidungen gibt, da Fragen nach Recht, Moral und Verantwortung essentieller
Bestandteil des Formates sind.? Jedoch werde ich in diesem Beitrag nicht weiter darauf
eingehen, da ich in der Diskussion einen Fokus auf das Unterrichtsthema Kolonialismus
gesetzt habe.

Wahrend der Vorbereitung des geplanten Workshops imaginiere ich mit den Kura-
tor'innen das Potential des Formats sowie dessen bildungspraktische Interventionskraft
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und diskutiere die Relevanz von Rassismuskritik. Denn die historische Aufarbeitung von
Kolonialismus im deutschen Schulkontext steckt meines Erachtens noch in den Kinder-
schuhen. Diese Annahme wird durch meine Teilnahme an dem Vortrag von Dr. Elina
Marmer zur Thematik Rassismus in Schulbilichern bestdtigt, in welchem kritisiert wird,
dass weiBe Lehrkréfte ein fehlendes Bewusstsein beziiglich antirassistischer Bildung be-
sitzen (teilnehmende Beobachtung vom 14.1.2021). Auch denke ich, dass rassismuskriti-
sches Denken notwendig ist in der Vermittlung des Themas Kolonialismus, um den politi-
schen Bildungsraum des Workshops dekolonial zu gestalten. Mit dekolonial meine ich in
diesem Rahmen, koloniales Gedankengut in der heutigen Zeit zu erkennen, zu hinterfra-
gen und in gegebene Machtstrukturen zu intervenieren (Kleinschmidt 2021, 4f.). Das be-
deutet auch, die Rassismuserfahrungen von Schiilerinnen und Lehrer*innen mitanzuer-
kennen und gleichsam den Workshop selbst als einen Raum der Artikulation zu begreifen.
An dieser Stelle wird ersichtlich, dass ich einem Feldbegriff folge, der Feld als ein dynami-
sches Beziehungsgeflecht von verschiedenen Institutionen, Akteur’innen und Objekten
begreift. Mein Material konstituiert sich nicht nur aus Expert*inneninterviews und teilneh-
mender Beobachtung, sondern auch aus den Verbindungen von museumspadagogischen
Vermittlungsformaten, den von mir untersuchten Rahmenlehrpldnen der Senatsverwal-
tung fir Jugend, Bildung und Sport in Berlin und der damit zusammenhangenden Debatte
um Rassismuskritik und der Auseinandersetzung mit dem deutschen Kolonialismus.

Zum Verhaltnis von Ethnographie als Intervention und institutioneller Kritik

Meine ethnographische Forschung lasst sich auf dem Feld einer Engaged Anthropology
verorten. Nach Willow u. a. (2020, 13) sind engagierte Kultur- und Sozialanthropolog*in-
nen aktivim Feld involviert, womit die Frage nach Ethnographie als Intervention ins Spiel
kommt. Eine konzeptuelle Idee, die ich in meiner Forschung versucht habe, produktiv zu
machen und iber die ich in diesem Text reflektieren mochte. Silvy Chakkalakal verweist
im Kontext einer Bildungsethnographie zum Bildungsstart-up Dialog macht Schule darauf,
dass eine Intervention als eine kulturelle Praktik verstanden werden kann, durch die be-
stehendes kulturelles Wissen kritisch reflektiert und hinterfragt wird (Chakkalakal 2019,
78). Analog zu Chakkalakals untersuchten intervenierenden Bildungspraktiken begreife
ich meine ethnographische Intervention im Vermittlungsfeld des Humboldt Labors als ein
kritisches Potential, das wahrend meiner Kollaboration mit den Akteur*innen entsteht.
Hierbei bildet die aktive Verortung in relevanten Diskursen und die Einbringung von eth-
nographischem Wissen wie Methodologien, Methoden etc. die Basis fir diese Interven-
tion. Angestrebt wird eine »engagierte, auch aktivistische [...] gemeinsame Wissenspro-
duktion« (Hauer u. a. 2021, 7), die Selbstverstdandlichkeiten sowie alltagliche Denk- und
Handelsmuster der Akteur’innen sowie der Ethnograph®in sichtbar macht. Dadurch kann
ein kooperatives Imaginieren und Kreieren von alternativen Zukiinften angeregt werden
(ebd., 9). Kollaboration meint hier also nicht unbedingt harmonisches Zusammen-Arbei-
ten, sondern verweist vor allem reflexiv auf Differenzen und Reibungsmomente einer
ethnographischen Forschung, die von Forschenden und Akteur’innen ausgehalten, aus-
gehandelt und reflektiert werden miissen. Insofern bringt die methodische Verkniipfung
von Ethnographie als Intervention und intervenierender Bildungspraktik ein reflexives
Kritikpotential hervor. Da Kritik zu einem inflationdr verwendeten Begriff geworden ist,
mochte ich diesen im Rahmen meiner Forschung spezifizieren: »If everyone is a critic,
and the world is full of critical practices, which critical practices do ethnographers elect to
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explore?« (Murray Li 2017, 262). Die Anthropologin Tania Murray Li verweist darauf, dass
ethnographische Kritik kontextbezogen, interpretativ und analytisch sein sollte (ebd.). Da
Modi der Kritik immer in je eigene Forschungskontexte eingebettet sind, duBlert sich im
Rahmen der Forschungsfragen Kritik auf der institutionellen Ebene. Aus diesem Grund
erforsche ich eine Metaebene der Vermittlung, die zwischen politischer Schulbildung und
der Vermittlung des Humboldt Labors agiert. Dabei bildet die Analyse der Rahmenlehr-
plane des Landes Berlin einen der Startpunkte fiir das Gesprach mit den Kurator*innen
des Humboldt Labors, um in etwaige Leerstellen im Lehrplan gezielt durch die Konzeption
des Workshops zu intervenieren. Es entstehen so komplexe institutionelle Verflechtungen
zwischen dem schulischen Lehrplan, den Schulen selbst und dem Humboldt Labor als Ort
der Wissensvermittlung, die im Dialog mit den Kurator‘innen sichtbar werden und die
Planungslogik des Workshops beeinflusst haben. Diese Faktoren moéchte ich in den fol-
genden Abschnitten genauer thematisieren.

Ein Blick auf die Geschichte der Institutionskritik verrdt ihre vielfdltigen interdis-
ziplindren und gesellschaftspolitischen Verflechtungen, die in diesem kurzen Beitrag
nicht in ihrer ganzen Tiefe untersucht werden konnen. Die Institutionskritik besitzt ihr
historisches Fundament auf dem Kunstfeld (Castellano 2018, 62). In den 1960er und 70er
Jahren wurden Kunstwerke erstmals in einem institutionellen Kontext betrachtet und von
Kiinstlerinnen wie dem deutschen Konzeptkiinstler Hans Haacke (* 1936) in ihren poli-
tischen Verstrickungen kritisiert. Im Mittelpunkt der sogenannten zweiten Kritikwelle
stand die Verflochtenheit von Institutionen und die Positionierung des Selbst innerhalb
(gesellschafts)politischer Systeme (ebd.). Sich auf den letzten Punkt beziehend redefi-
niert der Kunsttheoretiker Gerald Rauning die Institutionskritik als einen transversalen
Prozess, der eine kritische Position des Selbst beinhaltet und zugleich eine instituierende
Praxis ist (Rauning 2006, 1). Jene Transversalitdt beruht auf der »Teilhabe an Instituie-
rungsprozessen und politischen Praxen, die die Felder, die Strukturen, die Institutionen
transversal durchqueren« (ebd., 3).

Institutionskritik geht mit Konfliktpotential einher, da sie Machtstrukturen sichtbar
macht und bestehende Praxen hinterfragt. Der Kulturanthropologe Friedrich von Bose
sieht darin die Chance, dass Standpunkte von Akteur*innen aufgebrochen und zu neuen
Denk- und Handlungsweisen angeregt wird (von Bose 2016, 292f)). Folglich kann
die ethnographische Intervention, die mir vorschwebt, als eine instituierende Praxis
verstanden werden, die sich selbst in Frage stellt und institutionelle Logiken sicht-
bar macht. Sie verfolgt das Ziel, Verdanderung im Feld aktivierend hervorzurufen.
Entlang dieser theoretischen Auseinandersetzung mit dem intervenierenden Potential
ethnographischer Forschung baut meine Untersuchung im Humboldt Labor auf. Sie kenn-
zeichnet sich durch methodische Pluralitdat und ein exploratives Forschungsdesign aus
(Perlick 2015, 65). In diesem Rahmen stehen informelle Gesprache in Form von Telefonaten
und E-Mails sowie Interviews mit den Kurator’innen des Labors und ehemals beteiligten
Personen im Fokus. Letztere sind groBtenteils in Kollaboration mit meiner Forschungs-
gruppe entstanden, die sich im Rahmen des Master-Forschungsprojektes auf das Thema
kritische Vermittlung konzentriert hat®. Zudem erméglichte mir ein Praktikum und eine
Anstellung im Humboldt Labor als kuratorische Assistentin ein tiefergehendes Verstand-
nis Uiber die institutionellen Verflechtungen des Workshopformats Lebenden Archivs. So-
mit hat sich die Kollaboration weit iiber den eigentlichen Forschungszeitraum hinausge-
zogen, sodass ich umfassende Einblicke in die Planung des Workshops erlangt habe, was
dazu gefiihrt hat, dass ich nun selbst Teil des Feldes geworden bin.
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Die oben theoretisch skizzierten Uberlegungen zur Wirkungsweise von Ethnographie
als Intervention kulminierten ein fokussiertes Interview zwischen den Kurator*innen des
Labors und mir. Dieses Interview konnte selbst als eine Art ethnographische Interven-
tion verstanden werden, da die Erkenntnisse aus der Forschung in die Konzeptualisierung
des Workshops eingeflossen sind und langfristig die Vermittlungspraxis gepragt haben.
Hierfur habe ich zuvor einen Leitfaden entwickelt, der konkrete Fragen und Hypothesen
enthielt, die ich deduktiv aus vorhergehenden Gesprachen und der Analyse der Berliner
Rahmenlehrpldane entwickelt habe. Eine meiner Hypothese war, dass das Corona-Virus
verschiedene Handlungs(un)moglichkeiten in der Planung des Workshops verursacht.
Diese Annahme habe ich nach dem Gesprdach modifiziert, da es weitaus mehr Variablen —
wie die Eroffnung des Humboldt Forums, die Zusammenarbeit zwischen den Institutionen
des Hauses und Personalmangel — gibt, die mit in die Planung eingreifen.

Planungen des Humboldt Labors als Beziehungsgeflecht

Mit Hilfe einer relationalen Perspektive untersuche ich, wie sich der Planungsprozess des
Lebenden Archivs vor und wahrend der Corona-Pandemie gestaltet. Wie oben bereits ge-
zeigt, geht es mir darum, spezifische Beziehungskonstellationen nachzuvollziehen und
zugleich auch nicht-menschliche Akteure wie Infrastrukturen und das COVID-19-Virus
als konstitutive Bestandteile dieser wahrzunehmen. So verdeutlicht Abbildung 2 die Ver-
flechtungen des Feldes, wobei ich als Wissenschaftlerin selbst Teil des Geflechts gewor-
den bin (Chakkalakal 2021, 145). Diesen wechselseitigen Einfluss werde ich in diesem Ab-
schnitt genauer beleuchten.

Mit Planungsprozess bezeichne ich wie folgt auch die verschiedenen Phasen des Work-
shops mit ihren je eigenen Konzeptionsfragen und Problematiken. Das grundlegende
Konzept des Lebenden Archivs basiert auf einer Ausstellung, die vom 22.3.—26.9.2018 lief.
Unter dem Titel [laut] Die Welt héren konnten sich Besuchende erstmals mit ethischen Fra-
gen zu den Tonaufnahmen aus dem Berliner Phonogramm-Archiv und dem Lautarchiv be-
schéftigen.? In diesem Kontext wurde bereits damals ein einwdchiges Vermittlungsformat
mit Schiler‘innen durchgefiihrt, auf dem das Lebende Archiv heute aufbaut. Damit las-
sen sich im Rahmen des Humboldt Labors drei Konzeptionsphasen festmachen: (1) In der
pra-konzeptuellen Phase wurden Ideen zum Vermittlungsformat gesammelt, Zielgruppen
definiert und ein Finanzierungsplan erstellt. Diese Phase endete im Mai 2019 und wurde
von der Konzeptionsphase abgelost. In dieser zweiten Phase wurde das Vermittlungskon-
zept weiter ausgearbeitet und die Umsetzung des Workshops geplant. Hierbei mussten
auch Vermittler'innen engagiert sowie der Beginn und der Ort des Formates festgelegt
werden. Anschlieffend soll es in der letzten und dritten Phase zur Durchfithrung kommen,
in welcher das Format getestet, dessen Umsetzung reflektiert und weiterentwickelt wer-
den soll.

Meine Forschung setzt in dieser letzten Konzeptionsphase an, die sich Uber einen Zeit-
raum von zweieinhalb Jahren erstreckte. Grund fur die lange Zeitspanne sind Variablen
im Planungsprozess, die bestimmte (Un)Moglichkeiten hervorrufen und in diesem Ab-
schnitt ausdifferenziert werden. Den bereits oben verwendeten Begriff der Handlungs(un)
moglichkeiten beziehe ich auf das Konzept von agency (Handlungsmacht) und mochte
damit auf die gleichzeitigen Handlungsspielraume der Akteur‘innen innerhalb der Figu-
ration (Bauer/Ernst 2011, 124) verweisen. Diese werden nicht selten als Spannungen und
Konflikte innerhalb des Planungsprozesses sichtbar. Beispielsweise ist bis Januar 2020
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kein Dialog zwischen der damaligen Sammlungsleitung des Lautarchivs und der Stiftung
Humboldt Forum zustande gekommen, weil der Stiftung personelle Mittel gefehlt haben
(anonymisiertes Interview vom 13.1.2020).

® Lautarchiv
@ Humboldt-Universitat zu Berlin
@®x
®x
® Tonaufnahmen
der Kriegsgefangenen
@ Hartmut Burggrabe
@ Alina Januscheck @® Workshop Lebendes Archiv

®x ®x

Abb. 2 »Darstellung der Verflechtungen zwischen den Akteur*innen der Forschung.«

Das Lebende Archiv findet in Kooperation mit der Stiftung Humboldt Forum statt, welche
die Zusammenarbeit der vier Institutionen — die Staatlichen Museen zu Berlin, die Stif-
tung PreuBischer Kulturbesitz, die Humboldt-Universitdt zu Berlin und das Stadtmuseum
Berlin — innerhalb des Forums koordiniert. Die inter-institutionelle Kollaboration beruht
auf einem internen Vertrag, der grundlegende Regelungen hinsichtlich der Organisation
des Workshops festhdlt. Im Laufe meines Praktikums stellt sich heraus, dass die recht-
lichen Rahmenbedingungen die Zusammenarbeit der Akteur’innen erschweren. Dies
hdngt mit den jeweiligen institutionellen Logiken zusammen, die mit einem hohen MaB an
Verwaltungsaufwand einhergehen. Beispielsweise gibt es Finanzierungslogiken, welche
die Hohe des Honorars festlegen und vorsehen, welche Vermittler'innen den Workshop
durchfiihren sollen. So konnen keine externen Vermittlungspersonen engagiert werden —
oder nur mit erheblichem Mehraufwand — da die Akademie der Stiftung dem Humboldt
Labor einen Etat zur Verfiigung stellt.’ SchlieBlich befinden sich die Stiftung Humboldt
Forum und das Humboldt Labor in einem langen Entstehungsprozess, innerhalb dessen
sowohl formale als auch informale Verwaltungsstrukturen iberhaupt erst entwickelt und
Zustandigkeiten ausgehandelt werden miissen. Dieser andauernde Zustand des Werdens
fihrt zu Unstimmigkeiten zwischen den Partnern, weshalb der Kooperationsvertrag fir
den Workshop erst im Juli 2020, das heifit nach iiber sechs Monaten der Diskussion, fiir
rechtsqgultig erklart wird. Damit geht eine beachtliche Verzégerung der Planung des
Lebenden Archivs einher.

Zudem zeigt sich, dass zwischen den Akteur’innen des Forums erheblicher Abstim-
mungsbedarf herrscht. So werden die Akteur’innen des Labors beispielsweise nicht zeit-

79



Alina Januscheck

nah tber die betrieblichen Verzogerungen im Bauablauf der »architektonische[n] Infra-
struktur« (Interview Stapelfeldt/Burggrabe vom 22.2.2021) des Forums informiert. Die
Zeitplane des Humboldt Labor befinden sich in einer Abhangigkeit zu den Bauplanen
des entstehenden Schlossgebdudes. Eine Abhdngigkeit, die sich durch eine verminderte
Handlungsmoglichkeit der Kurator'innen bemerkbar macht, sobald Planungs- sowie Er-
offnungsentscheidungen nicht an diese weitergeleitet werden. Diese Verunmoglichung
kann durch den Umstand ausgeglichen werden, dass sich die Kurator‘innen des Labors
mit einzelnen Kolleg*innen der anderen Institutionen austauschen und zwischenmensch-
liche Beziehungen pflegen. Damit erarbeiten sie sich Handlungsmoglichkeiten durch wel-
che manche institutionelle Barrieren iiberwunden werden kénnen.

Ein zusatzlicher Dreh- und Angelpunkt in der Planung stellt die biirokratische Struk-
tur der Humboldt-Universitat zu Berlin dar. Denn die neu entstehende institutionelle Ein-
heit Humboldt Labor fiihrt dazu, dass die Kurator*innen einen grofien Teil ihrer Arbeits-
zeit damit verbringen, ausstellungspraktische Strukturen, das heifit blirokratische und
verwaltungstechnische Ablaufe, fiir ihre Arbeit neu zu schaffen. Dieser Zeitaufwand hat
zur Folge, dass die inhaltliche Weiterentwicklung von Vermittlungsformaten zuriickge-
stellt wird. Insofern ldsst sich das Humboldt Labor mit einer Blaupause vergleichen, das
institutionell von der Humboldt-Universitat zu Berlin gestellt und von den Akteur*innen
des Labors rekursiv weiterentwickelt werden muss. Dabei reprasentiert das Hermann von
Helmbholtz-Zentrum fiir Kulturtechnik (HZK) stellvertretend die Humboldt-Universitat
zu Berlin, weshalb birokratische Abldufe wie die Personalverwaltung in den Zustandig-
keitsbereich des HZKs fallen. Budget und Honorare — die gesamte Finanzverwaltung der
Kostenstelle des Humboldt Labors — laufen iber das HZK, sodass der biirokratische Auf-
wand immer auch im Verwaltungsrahmen und den burokratischen Abldufen des HZKs
abgestimmt werden muss.

Allerdings lassen die kurzen Vertragslaufzeiten der Projektmitarbeiter’innen einen
Mehraufwand an Ausschreibungen und Koordinierungen innerhalb des Ausstellungs-
konzeptes entstehen. Die Kuratorin Johanna Stapelfeldt erzahlt mir in diesem Zusammen-
hang, dass eine zeitliche Begrenzung der Vertrage im musealen Kontext durchaus ublich
ist (Interview Stapelfeldt vom 23.11.2021).

Diese prekdren Zustande der kulturellen Branche dhneln denen der wissenschaft-
lichen Tatigkeit, wodurch eine grundsatzliche Planungsunsicherheit des personlichen Le-
bens der Akteur*innen einhergeht. AuBerdem kommt es im Prozess der Ubergabe zu Ver-
zogerungen, da es keine bestehende Infrastruktur wie zum Beispiel eine Dokumentation
der Aufgabenbereiche gibt und der Zeitraum zwischen den Personalwechseln des ersten
kuratorischen Teams zum zweiten zu gro8 ist. Ein ehemaliger Kurator berichtet, dass der
Aufgabenbereich Vermittlung mehrere Monate lang nicht besetzt war (anonymisiertes
Interview, vom 14.7.2020). Dieser Umstand bleibt bestehen, als das kuratorische Team im
Sommer 2020 neu aufgestellt wird und spiegelt sich auch in der Planung des Workshops
wider. Nach Aussage von Johanna Stapelfeldt und Hartmut Burggrabe ist das Konzept
bereits in der [laut![-Ausstellung ausreichend erprobt worden (Interview Stapelfeldt/Burg-
grabe vom 22.2.2021).

Doch das weiterentwickelte Konzept lasst sich nicht mit dem damaligen vergleichen;
es bestehen grofie Unterschiede in Bezug auf Ablauf und Dauer der Formate. Urspriinglich
sollten zwei Vermittler'innen mit einer Schulklasse iber einen Zeitraum von einer Woche
zusammenarbeiten. In der weiteren Konzeption wurde das Format auf 120 Minuten be-
schrankt, wobei die Vermittler'innen jeweils ihre eigenen Schwerpunkte setzen sollen.
Ein Grund fir diese Anpassungen ist die Praktikabilitat, da sich das Lebende Archivin den
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Schulunterricht eingliedern soll. Laut des derzeitigen Kurators fiir Outreach im Humboldt
Labor, werden Angebote besser angenommen, wenn sich der Zeitraum eines Formates
uber maximal einen Vormittag erstreckt. Insofern bietet die verkiirzte Durchfithrungsdau-
er die Moglichkeit, dass potentiell mehr Schulklassen den Workshop wahrnehmen und
die Lehrkrafte eine Exkursion mit den Schiiler’innen machen kénnen.

Die Bedeutung von Hoffnung in schwierigen Zeiten

Ein weiterer Blick auf das relationale Beziehungsgeflecht verdeutlicht den Einfluss von
groferen gesellschaftlichen Geschehnissen wie der Corona-Pandemie auf die Planung
des Workshops. Mit dem Ausbruch des COVID-19-Virus gehen pandemiebedingte Kon-
sequenzen, zum Beispiel die zwischenzeitliche SchlieBung von 6ffentlichen Institutionen,
Lockdowns und die Erstellung von Hygienekonzepten fiir Vermittlungsformate einher.
Das Virus tritt als ein eigenstandiger Akteur im Feld auf und erzwingt massive Verdan-
derungen der vorangegangenen Planungsstrukturen. Die Auswirkungen der Pandemie
erzeugen ein Gefiihl des Feststeckens oder »Ausgebremstseins« (Interview Stapelfeldt/
Burggrabe vom 22.2.2021). Dabei fragen sich die Akteur*innen des Labors: »Wie lange geht
der Lockdown? Wann diirfen Museen wieder 6ffnen? Was sind die Auflagen?« (ebd.). In-
sofern geht mit der Pandemie eine planerische Verunsicherung der Kurator*innen einher,
die in Uberforderung miindet und als Handlungsunméglichkeit gedeutet werden kann.
Das COVID-19-Virus stort etablierte Zeitlichkeiten der Planungslogik: Bauabldufe und die
Eroffnung des Humboldt Forums verzégern sich. Aufgrund dieser Unsicherheit werden
die Plane fir den Workshop weniger konkret und offen gestaltet, um sich an weitere Ver-
zogerungen und Einschrankungen kultureller Institutionen besser anpassen zu kénnen.
Folglich sind eine grofere zeitliche Flexibilitat und eine hohere Frustrationstoleranz von
No6ten, um wahrend der Pandemie zu kuratieren und zu vermitteln (ebd.).

Nicht nur, dass das Corona-Virus zu einer Unmoglichkeit fiihrt, zeitliche Ablaufe genau-
er zu planen — ein Zustand, den ich selbst wahrend meiner Forschung erlebe; gleichzeitig
bewirkt das Gefiihl, ausgebremst zu sein absurderweise eine Beschleunigung mancher
Planungsprozesse des Humboldt Labors. Die sich standig éndernden Pandemieauflagen
zwingen die Kurator‘innen ihr Planungsvorgehen stetig anzupassen und sich auf die
mogliche Erdffnung des Labors vorzubereiten. Infolgedessen verschiebt sich die Ein-
stellung von Vermittlungspersonal fiir den Workshop und die weitere Planung wird auf
Eis gelegt. Wahrenddessen werden die Formate des Labors grundlegend neu konzeptio-
niert. Eswird deutlich, dass das Vermittlungsangebot simplifiziert und in Phasen unterteilt
wird. So gibt es in der ersten Phase lediglich digitale Veranstaltungs- und Vermittlungs-
programme. Formate wie das Lebende Archiv konnen durch die verzogerte Eroffnung
erst in der zweiten Phase, das heifit im laufenden Betrieb, getestet werden. Diesbeziiglich
teilt Hartmut Burggrabe in einem Interview mit: »Da gibt's wieder viele — ganz offene
Faktoren, die konnen sich natiirlich auch wieder nochmal in 'ne andere Richtung ent-
wickeln. Jetzt speziell bei der Pandemie natirlich auch. Aber hoffen wir mal.« (Interview
Stapelfeldt/Burggrabe vom 22.2.2021). Welche Auswirkungen hat die hier artikulierte
Hoffnung als eine analytische Kategorie im Hinblick auf die Ent-/Beschleunigung und
den weiteren Planungsprozess? Ein Blick durch die Brille der Hoffnung ermdoglicht den
Akteur’innen, auf den potentiellen Moment der Er6ffnung des Labors hinzuarbeiten und
mit den strukturellen Stérungen des Planungsprozesses umzugehen. Denn die Kurator*in-
nen zeigen sich zuversichtlich, dass sich
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»[...] diese Schwierigkeiten auflosen lassen, die es gerade strukturell gibt. Und das
was dann kommt, das ist ja sowas worauf ich mich sehr freue. Also wenn man dann
inhaltliche Sachen machen [...] und Veranstaltungsreihen starten kann. Und das
reicht sozusagen als Motivation aus. Das iiberwiegt jetzt — sage ich mal.« (Inter-
view Stapelfeldt/Burggrabe vom 7.12.2020)

Laut der Soziologin Nauja Kleist und dem Sozialanthropologen Stef Jansen interagiert
Hoffnung mit potentiellen Zukiinften. Sie entsteht unter anderem durch Krisen wie die
COVID-19-Pandemie. Hoffnung beeinflusst Unsicherheit sowie Unbeweglichkeit, die
gerade im Zuge der Ausbremsung der Planung des Workshops entstehen (Kleist/Jansen
2016, 373). In den Gesprachen mit den Kurator*innen antizipieren deren verbalisierte Hoff-
nungen die zukinftigen Inhalte des Workshops. Die Planung des Workshops ist dabei von
Optimismus hinsichtlich des weiteren Verlaufes der Pandemie gepragt. Somit ist Hoff-
nung »[...] an element of positive movement, in navigating toward the future, providing a
drive, harnessing and producing a captivating energy, stimulating emotional response [...]
and operating at different speed in the pursuit of actualizing potentiality« (Bryant/Knight
2019, 13#.).

Hoffnung agiert als ein Katalysator in der Corona-Pandemie, der Freude und Mo-
tivation auf eine imaginierte Zukunft mit sich bringt. Sie wirkt sich positiv auf den
Arbeitsethos der Kurator*innen in einer krisenhaften Zeit aus. Gleichzeitig bleiben die
Einschrankungen und Anstrengungen der Pandemie bestehen, die sich in Form von Er-
miidung, Sorgen und Zukunftsangsten zeigen. Die Kurator*innen des Labors versuchen
sich flexibel an den stdndigen Wandel der pandemischen Mafnahmen anzupassen. Hoff-
nung ermoglicht den Akteurinnen eine Zuflucht in ihrem Arbeitsalltag, die eine opti-
mistische, fast vorfreudige Stimmung ermoglicht — auf eine imaginierte Zeit, in der eine
gewisse Normalitdt zuriickkehrt. Dabei kann Hoffnung die Ausbremsung des Planungs-
prozesses nicht einfach auflosen. Sie verlagert den Blick der Kurator*innen jedoch auf eine
Zukunft, in der sie sich mehr Handlungsmoglichkeiten in der Planung ausmalen. Solan-
ge dieser Zustand nicht erreicht ist, wird eine »laborhafte, experimentale Ausstellungs-
situation« (Interview Stapelfeldt/Burggrabe vom 7.12.2020) angestrebt, die sich durch
die Ausbreitung des COVID-19-Virus in ihrer Extremform zeigt und den Modglichkeits-
rahmen des Humboldt Labors widerspiegelt. Zum Zeitpunkt meiner Forschung planen
die Kurator*innen, die Formate in ihrer Rohfassung zu erproben und weiterzuentwickeln.
Im Oktober 2021 durchlauft das Lebende Archivdann einen Test. Das Humboldt Labor wird
im Juli desselben Jahres eroffnet, da sich der kuratorische Fokus auf die Inbetriebnah-
me der Ausstellung verschoben hat. Hier zeigt sich, dass die Hoffnung der Kurator*innen
nicht eingetreten ist. In der Eroffnungsphase hat das Angebot von Vermittlungsformaten
eine niedrigere Prioritat. Hier konzentriert sich die Vermittlung auf Veranstaltungsange-
bote wie Meet the Scientist, wo Besuchende mit Wissenschaftler'innen in ein Gesprach
treten konnen. Damit ist der Workshop in eine Art pandemischen Sommerschlaf geraten
und kann erst erprobt werden, als die Kuration der Vermittlung mehr zeitliche Kapazitaten
besitzt und die MaBnahmen gelockert werden.

22.2.2021, 16:30 Uhr — Eine ethnographische Intervention?

Ich mochte meine ethnographisch-involvierte Forschung mit dem Erlernen einer neuen
Sprache vergleichen, in welcher Vokabeln und Grammatik gelibt werden miissen. In mei-
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ner Forschung sind Vokabeln mit der Fachsprache gleichzusetzen, wohingegen Gram-
matik auf die gegebene Struktur der Planung verweist, die ich durch den Dialog mit den
Akteur’innen erfahre und versuche zu verinnerlichen. Antirassistische Bildung ist in die-
sem Kontext nicht nur etwas, dass man sich anlesen kann, sondern vielmehr ein Arbeits-
prozess, dessen wir gemeinsam und aufgrund der Artikulation unterschiedlicher Perspek-
tiven er-arbeiten. Entsprechend des Philosophen Michel Foucault muss jegliches Wissen
als machtvoll angesehen und in seinen Effekten hinterfragt werden (Foucault 1992, 14f.).
Dieser Lernprozess eroffnet mir die Moglichkeit kuratorisches Wissen sichtbar zu machen
und als engagierte Ethnographin Kritik zu tiben.

Die Kollaboration mit den Kuratorinnen konzeptualisiere ich im Sinne des Sozial-
anthropologen Jorg Niewohner. Er bezeichnet mit dem Begriff der Ko-laboration eine
temporare, kritische Reflexion der ethnographischen Forschung, die gemeinsam mit
den Akteur’innen vollzogen wird und mit der Produktion von neuem Wissen einhergeht
(Niewohner 2016, 82). Ko-laboration hat einen experimentellen Charakter, in dem die
unterschiedlichen Facetten und Sichtweisen auf ein Forschungsdesign sichtbar gemacht
werden (ebd., 90). Das Gesprach mit den Kurator*innen des Humboldt Labors habe ich ur-
springlich als ein ethnographisches Interventionsgesprach konzeptualisiert. In der Pra-
xis haben die Kurator*innen vielmehr Input zu meinen theoretischen Uberlegungen und
der Analyse der Forschung gegeben, als ich urspriinglich antizipiert habe. Deshalb werde
ich in diesem Kapitel zwei Seiten beleuchten. Zuerst reflektiere ich die Reaktionen und
Anmerkungen der Akteur’innen zu meinen Fragen und theoretischen Voriiberlegungen
des Workshops. Danach stehen meine Kritikpunkte beziiglich der Analyse der Rahmen-
lehrplane des Landes Berlin sowie damit einhergehende Uberlegungen zur Relevanz von
Rassismuskritik im Fokus. Diese Ko-laboration tragt also auch interventionistische Zige.

Am Tag des Interviews, das ich als ein Dazwischen-Treten begreife, treffe ich mich
mit Johanna Stapelfeldt und Hartmut Burggrabe in einer Zoom-Sitzung, um das Poten-
zial des Lebenden Archivs zu diskutieren. Dieses Gesprach stellt fiir mich einen zeitlichen
Einschnitt im Planungsprozess dar. Hierbei kommt eine Verunsicherung meinerseits zum
Vorschein. Ich habe die Befiirchtung, dass die Kurator’innen meine nun folgende Kritik
als anmafend empfinden konnten. Hingegen besitzt konstruktive Kritik das Potenzial,
alternative Ideen und Denkanstofe hervorzubringen (Castellano 2018, 67). Im Vergleich
kann Kritik als Angriff auf die Arbeit der Akteur*innen gewertet werden und die Bezie-
hung langfristig schadigen. Aus diesem Grund habe ich mich auf dieses fiir mich wichtige
Gesprach vorbereitet und meine Formulierungen mit Bedacht gewdhlt, um einen offenen
Diskussionsraum fiir eine ko-laborative Kritik zu schaffen, die sich auf mein Forschungsde-
sign, bestehende institutionelle Strukturen und das Konzept des Workshops beschrankt.

Unbehagen existiert auch, weil zwischen den Kurator*innen und mir eine Wissensdis-
krepanz besteht. Sie greifen auf einen langjahrigen Erfahrungsschatz der Kuration zu-
rick. Als ich Johanna Stapelfeldt einmal in einer E-Mail fragen muss, was C-Texte sind,
antwortet sie mir: »C-Texte sind klassischerweise die kleinen Objekt-Textschildchen...
Ausstellungssprache« (E-Mail Johanna Stapelfeldt vom 26.2.2021). So lerne ich den kura-
torischen Fachjargon, welcher eine Selbstverstandlichkeit in ihrem Arbeitsalltag darstellt.
Dieser analytische Blick fiir inhdarentes Wissen im Feld, zeigt sich auch im Gesprach mit
den Kurator*innen. Es stellt sich heraus, dass ich zuerst erlautern muss, was ich unter dem
Begriff des Planungsprozesses verstehe. Dadurch wird mir bewusst, dass die Definition
dieser Bezeichnung fiir Auienstehende nicht ersichtlich ist und ich meine analytische
Kategorie genauer ausformulieren muss. Zudem wird der Planungsprozess von den Kura-
tor'innen als gewohnlich wahrgenommen:
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»Es ist jetzt auch nicht so 'n super komplexer Prozess, aber trotzdem einer, der noch
andauert. Aber auch das kann ja Teil der Beobachtung sein, dass ich Sachen fiir
ganz selbstverstandlich halte, die fiir dich auch schon interessant sind zu beobach-
ten.« (Interview Stapelfeldt/Burggrabe vom 22.2.2021).

Wahrend ich kuratorische Planungsprozesse als etwas Besonderes untersuche, sind sie
fir die Kuratorinnen ein selbstverstandlicher Teil ihres Alltags. Bis zu diesem Zeitpunkt
habe ich lediglich Einsicht in zwei schriftliche Dokumente genommen und frage nach de-
ren Funktion in der Planung, die mir bislang unklar war. Es handelt sich um ein Dossier
und den Ablauf des Lebenden Archivs, die fiir zukiinftige Vermittlerinnen von dem Gast-
kurator Emanuele Valeriano erstellt worden sind. Sie erfiillen eine praktische Funktion,
um die Struktur und die wichtigsten Inhalte des Workshops zu biindeln. In diesem Fall
wird deutlich, dass die Planung des weiteren Vorgehens grofitenteils miindlich geschieht.
Dies hangt unter anderem damit zusammen, dass es zu der Zeit keine Projektleitung im
Humboldt Labor gibt. Ublicherweise findet Planung in einem kollektiven Entscheidungs-
prozess statt (Burckhardt 2017, 107f.). Da im Humboldt Labor zu dieser Zeit nur Johanna
Stapelfeldt und Hartmut Burggrabe angestellt sind, werden zukiinftige Planungsvorhaben
uberwiegend miindlich abgestimmt und in einem stetigen Ideenfluss weiterentwickelt.
Schriftliche Dokumente sind dabei zweitrangig, was auf die strukturellen Problematiken
des Personalmangels sowie den Einfluss der COVID-19-Pandemie zuriickzufiihren ist.
Durch die anhaltende Pandemie wird beispielsweise im Dezember 2020 die Rekrutierung
von Vermittler'innen, Guides und Aufsichten vorerst gestoppt (Interview Stapelfeldt/
Burggrabe vom 22.2.2021). Die Dauer der Pandemie ist zu dieser Zeit unabsehbar, sodass
der Planungsprozess weitestgehend auf Eis gelegt wird. In diesem Kontext habe ich mit
den beiden Kurator’innen auch iiber die Handlungs(un)moglichkeiten in der Pandemie
gesprochen, wodurch sich das AusmaB der institutionellen Rahmenbedingungen und Ver-
strickungen herauskristallisiert hat.

Im Verlauf des Gesprachs entsteht ein Reibungsmoment, als ich hinterfrage, inwiefern
die Kriegsgefangenenaufnahmen in der Ausstellung Nach der Natur und im Workshop ge-
hoért werden diirfen. Diese Frage lehnt sich an Britta Langes Uberlegungen an, ob denn die
Stimmen der Kriegsgefangenen durch die Technik des Aufnehmens und der Archivierung
gefangen bleiben (Lange 2019, 11). Fiir mich bleibt die Frage wichtig, ob die kolonialen
Machtstrukturen bis in die Gegenwart bestehen und sich eventuell im Moment des Ab-
spielens kanalisieren. Darauf antworten die Kurator‘innen, dass sich im Umgang mit den
Aufnahmen ein »dezidiert antikoloniales Unterfangen« dufiere (Interview Stapelfeldt/
Burggrabe vom 22.2.2021). Die Audios werden mit den Lebensgeschichten der Soldaten
kontextualisiert, wodurch sie als Subjekte wahrgenommen werden sollen. Das Lebende
Archivwird hier als ein geschiitzter Raum konzeptualisiert, in dem sensible Aufnahmen aus
den Kriegsgefangenlagern abgespielt und reflektiert werden — obgleich der Workshop zu
diesem Zeitpunkt noch nicht erprobt wurde. Es wird deutlich, dass die Kurator*innen die
konzeptuelle Arbeit ihrer Vorgdanger*innen unterstiitzen. Lediglich an einem Punkt wird
die Uberlegung angestellt, ob man die Tonaufnahmen nicht zuriickgeben kénnte. Eine
weiterfithrende ethische Diskussion zur Nutzung der Aufnahmen in dem Workshop hat
hiernach nicht stattgefunden. In diesem konflikthaften Moment wird deutlich, dass die
Entscheidungen des vorherigen kuratorischen Teams legitimiert und das bestehende Aus-
stellungskonzept verteidigt werden. Die digitalisierten Stimmen der Kriegsgefangenen
sind bereits ein fester Bestandteil der Ausstellung des Humboldt Labors sowie des Work-
shops. Das Votum fiir die Inklusion der Aufnahmen des Lautarchivs und damit verbun-
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dene ethische Diskussionen haben langst an anderer Stelle stattgefunden. In diesen Pro-
zess waren die beiden Kurator*innen nicht involviert. Dementsprechend arbeiten sie mit
dem Vermdchtnis der ersten kuratorischen Generation. Und trotzdem frage ich mich, wa-
rum eine Grundsatzdebatte, wie diese, nicht in das Konzeptpapier des Lebenden Archivs
eingeschrieben ist? Kénnte der Workshop nicht gerade ein Ort der kritischen Reflexion
werden, der bestehende Machtstrukturen beziiglich der Tonaufnahmen bewusst in den
Blick nimmt?

Vermittlung im Humboldt Labor als kritischer Handlungsraum

AnschlieBend diskutieren wir, wie die Inhalte des Lebenden Archivs an den Unterricht der
Berliner Schulen ankniipfen kdnnen. Hierbei teile ich die Ergebnisse meiner Analyse der
Rahmenlehrpldne mit, in welcher ich inhaltliche Ankniipfungspunkte zwischen Work-
shop und dem Lehrplan eruiert habe. Entsprechend des Kerncurriculums wird Kolonia-
lismus im siebten oder achten Schuljahr als ein optionales Modul aufgefiihrt (Senatsver-
waltung fiir Bildung, Jugend und Familie Berlin 0.A.b, 30). Ebenso wird es in der zwolften
beziehungsweise 13. Klasse nicht verpflichtend unterrichtet (ebd., 32). AuBlerdem erstellt
jede Schule ein eigenes Curriculum, das zusatzlich zu den Rahmenlehrpldanen individu-
elle und regionale Lern- und Kompetenzschwerpunkte festlegt (ebd., 10). Das fiihrt dazu,
dass eine institutionelle Variabilitat entsteht, da die thematischen Schwerpunkte von der
Schulleitung festgelegt werden. Damit geht ein hohes MaB an Eigenverantwortung hin-
sichtlich der Vermittlung von Wissen iiber Kolonialismus an die Schulen. Als ersten kriti-
schen Aspekt (1) formuliere ich, dass Kolonialismus als Wahlmodul in den Lehrplanen des
Landes Berlin gelistet wird. Wenn Lehrkrafte die Wahl besitzen ein Thema wie Kolonialis-
mus nicht zu unterrichten, miissen Schiiler*innen sich dieses Wissen selbst erarbeiten —
sofern sie das wollen. Dieser Zustand kann als ein politisches Statement gedeutet werden
und suggeriert, dass das Wissen um die Geschichte des Kolonialismus und dessen Folgen
nicht obligatorisch sind. Daraus ergibt sich meines Erachtens eine hhere Anforderung an
die Vermittlung im Humboldt Labor. Denn wir kénnen bei der inhaltlichen Konzeptuali-
sierung des Workshops nicht von einem einheitlichen Wissensstand zur Geschichte des
Kolonialismus ausgehen. Hartmut Burggrabe bestétigt meine kritischen Uberlegungen:

»[...] Lehrer und Lehrerinnen sind sowieso immer ein bisschen am Limit. Die sind
dann total froh, wenn in einem neuen Museum mal ‘n Angebot kommt, das diese
Themen auch aufgreift. [...] Und die sind vielleicht ganz dankbar, wenn sie endlich
was haben, wo sie dieses Kolonialthema aufgreifen konnen und um da eine kritische
Perspektive reinzubringen und so weiter — das ware die Idee. Das erhoffe ich mir
zumindest davon.« (Interview Stapelfeldt/Burggrabe vom 22.2.2021)

Analytisch betrachtet wird im Lebenden Archiv die auBerschulische Vermittlung als ein
kritischer Handlungsraum entworfen, der aktiv in die politische Schulbildung eingreift
und potenziellem Nicht-Wissen zu Kolonialismus entgegenwirkt. Dem stellvertretenden
Leiter Kuration der ersten kuratorischen Generation Friedrich von Bose zufolge beinhaltet
ein solcher Raum mogliche Zukiinfte, die zugleich kritisch betrachtet und hinterfragt wer-
den (von Bose 2016, 292). Diesen Zukiinften mochte ich im Folgenden nachgehen.
Hartmut Burggrabe betont, dass die Perspektive von Schiiler*innen der achten bis 13.
Klasse im Fokus des Formates stehen soll. In diesem Handlungsraum soll ein aktiver Dia-
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log im Fokus anstelle einer hierarchischen Dynamik, in der die Schiiler'innen lediglich
zuhoren und passiv sind. Ich konzeptualisiere das Lebende Archiv als einen 6ffentlichen
Handlungsraum in der Vermittlung, der einen partizipativen Lernansatz verfolgt. Schi-
ler'innen kénnen auch an dem Workshop teilnehmen, wenn das Thema Kolonialismus
bislang nicht an ihrer Schule unterrichtet wurde und Stimmen von anderen Besucher*in-
nen in der Ausstellung oder im Humboldt Forum aufnehmen. In diesem Handlungsraum
antizipiere ich, dass die Teilnehmenden sich mit den individuellen Lebensgeschichten der
Kriegsgefangenen beschaftigen und eine ethische Bewertung iiber die damaligen Ver-
haltnisse der Aufnahmetatigkeiten vornehmen. Erst wenn diese Wertung gemeinsam er-
griindet und in Bezug zu heutiger Forschung sowie damit einhergehendem Datenschutz
gesetzt wird, kann iiber die Bedeutung der Tonaufnahmen fiir die Gegenwart diskutiert
werden. Dann besitzen die Schiler*innen agency, die zu einer machtkritischen Wissens-
produktion beitragt und bestehendes Wissen zur Kolonialgeschichte hinterfragt. Als
Handlungsraum liegt dem Format ein Potenzial zugrunde, das Gestaltungsmoglichkeiten
der Teilnehmenden zuldsst (Rogoff 2008, 36).

An dieser Stelle formuliere ich eine weitere kritische Positionierung (2): Zum Zeitpunkt
der Forschung gibt es keinerlei Indikatoren dafiir, wie die Vermittler*innen iiber den kolo-
nialen und gewaltvollen Entstehungskontext der Tonaufnahmen des Lautarchivs sensibili-
siert werden. Unklar ist auch, wie Teilnehmende sensibilisiert werden sollen. Zudem stellt
sich die Frage, welche emotionalen und psychischen Auswirkungen beim Hoéren der Auf-
nahmen entstehen. Inwiefern ist das Lebende Archivwirklich ein geschiitzter Raum? Denn
die Kriegsgefangenenaufnahmen sind nicht nur selbst sensible Objekte. Ihre Geschichte
kann Personen triggern und moglicherweise retraumatisieren. Bezuglich dieses Punktes
versichert mir Johanna Stapelfeldt, dass Vermittlerinnen eine hohe Sensibilitdt erlangen
sollen. Zwar herrscht bei den Akteur*innen ein Bewusstsein, wie relevant die Art und Wei-
se der Vermittlung von geschichtlichem Wissen iiber Kolonialismus ist. Allerdings bleibt
unklar, von wem und in welchem institutionellen Rahmen die Vermittler'innen geschult
werden. Bis dato bleibt dies ein undefinierter Punkt in der Planung, obgleich die Vermitt-
lung selbst einen grofen Einfluss darauf hat, wie kritisch sich Schiilerinnen mit dem
Thema Kolonialismus und den Aufnahmen auseinandersetzen. Damit Teilnehmende ein
machtkritisches Verstandnis zu den Tonaufnahmen des Lautarchivs entwickelt konnen,
benoétigen sie einen Werkzeugkasten, das heifit grundlegende Kompetenzen, die es ihnen
ermoglichen gegebenes Wissen zu hinterfragen (Butler 2002, 252f.). Diese Werkzeuge
konnten Lehre und Vermittlung stellen. Sonst bleibt das Risiko bestehen, dass das insti-
tutionelle Narrativ der Rahmenlehrpldne fortgefiihrt wird: ein Nicht-Wissen oder Auslas-
sen der historischen Vergangenheit des Kolonialismus. Um dem entgegenzuwirken, habe
ich im Verlauf der Kollaboration angeboten, das Begleitmaterial fiir das Lebende Archiv
zu konzipieren. Hiermit kénnen Geschichts- und Ethiklehrer*innen ihren Unterricht vor-
und nachbereiten, um die Inhalte des Workshops mit der Lehrpraxis zu verbinden. Das
Begleitmaterial beinhaltet rassismuskritisches Lehrmaterial sowie Aufgabenstellun-
gen. Rassismuskritik ist fiir die Vermittlung relevant, da der Ursprung von Rassismus in
Deutschland haufig als ein Relikt aus der Zeit des Nationalsozialismus verstanden wird,
obgleich rassistisches Wissen bereits auf die Kolonialzeit und zuvor zuriickzufiihren ist
(Kourabas 2019, 8). Auch die zukiinftigen Schiiler’innen bekommen die Mdoglichkeit,
rassismuskritische Kompetenzen zu entwickeln, die fiir das Lebende Archiv essentiell sind
und im folgenden Abschnitt erldutert werden.

Charakteristisch fiir das intervenierende Potential meiner ethnographischen For-
schung ist meine explizite Thematisierung von Rassismuskritik (3) auf der zukiinftigen
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Vermittlungsebene zwischen Labor und Schulunterricht.® Betrachtet man Rassismus als
ein Phanomen der heutigen Zeit und zugleich als Teil der gesellschaftlichen Alltagspraxis,
so wird jede’r mit diesem Gedankengut und dessen Machtverhaltnissen konfrontiert. Ras-
sismuskritisches Denken vermag, Handlungsmoglichkeiten in diesem Raum zu schaffen,
indem die eigene Position in Relation zu diesen Verhaltnissen kritisch reflektiert wird
(ebd., 9—11). Dazu miissen Individuen mit rassistischen Strukturen arbeiten, die immer
noch existent sind (Butler 2002, 265). Somit erfordert Rassismuskritik ein dezidiertes Ver-
lernen von rassistischem Wissen, um in bestehende Machtverhaltnisse zu intervenieren
(Sternfeld 2014, 14f.). Diese Vorgehensweise wird mit dem von mir erstellten Begleitmate-
rial Bestandteil des Lebenden Archivs, um die schulische Lehre zu ergdnzen und stellt eine
weitere Zukunft der Vermittlung dar.

Die Kurator*innen folgen meinen Ausfiihrungen tiber Rassismuskritik sehr interessiert,
dieaufLiteraturrecherchenundder Teilnahme an thematischen Vortragenbasieren. Daraus
schlieBe ich, dass sie einen Mehrwert in dem Ansatz erkennen. Nach der Erziehungswis-
senschaftlerin Maisha Auma besteht Rassismus nicht nur weiterhin in der deutschen Ge-
sellschaft, sondern zeigt sich auch in kulturellen, alltaglichen Objekten wie Schulbiichern
(Auma 2018, 181). Nicht-weifie Schiiler*'innen werden immer wieder im Schulalltag mit ras-
sistischen Kommentaren von ihren Lehrer*innen und Klassenkamerad*innen konfrontiert
(Marmer 2011, 5). Zu diesem Schluss kommt eine Studie, der Migrationsforscherin Elina
Marmer aus den Jahren 2004 —2005. Sie zeigt auf, dass Schiiler’innen eines Hamburger
Gymnasiums diese Mitschiiler'innen exotisieren (ebd., 1).7 Eine fehlende historische Auf-
arbeitung der Zusammenhdnge zwischen Kolonialismus und Rassismus fiihrt dazu, dass
Lehrkrafte haufig nicht rassismuskritisch ausgebildet werden und ein mangelndes Be-
wusstsein fir die Relevanz der Thematik besitzen. Damit wird die Institution Schule zu
einem Lernort, an dem diskriminierendes Wissen re-produziert wird (Kasatschenko 2020,
202).Zudemfehltesaninstitutionellen Kapazitdten, wie eine Lehrkraftbeieinemrassismus-
kritischen Vortrag berichtet. So stiinden Lehrenden in Sachsen maximal drei Stunden fur
Fortbildungen pro Schuljahr zur Verfiigung (teilnehmende Beobachtung vom 14.1.2021).
In diesem Zusammenhang stellt sich fiir mich die intervenierende Frage (4): Was kann Ras-
sismuskritik im auBerschulischen Vermittlungskontext des Workshops leisten? Vermag
das Konzept vorhandene institutionelle Logiken langfristig zu verandern? Und welchen
Beitrag leistet die ethnographische Intervention in diesem Zusammenhang?

Meine Ausfiihrungen zeigen, dass Rassismuskritik als ein Werkzeug in der Vermitt-
lung von Kolonialgeschichte agieren kann, um die temporalen Verflechtungen von ver-
gangenem und gegenwdartigem Rassismus aufzuzeigen. Mit der Nutzung dieses Instru-
mentes an der Schnittstelle zwischen Schule und Humboldt Labor, wiirde sich das Labor
auch aktiv im offentlichen Diskurs der Aufarbeitung von Kolonialgeschichte verorten.
Dort wird zunehmend die Forderung nach einer verpflichtenden Einbeziehung des The-
mas in den Rahmenlehrpldanen gestellt. Hierfur setzt sich unter anderem die Initiative fur
Diskriminierungssensibilitat und Rassismuskritik (IDiRA) ein, die sich aus Student’in-
nen der Leibniz Universitat Hannover formierte.? Die Hochschulgruppe fordert in einer
Petition eine rassismuskritische Aufarbeitung der Kolonialgeschichte in allen Fachern
und Schulformen.® Aber auch Lehrkréfte und Eltern vernetzen sich online in Foren und
Facebookgruppen wie »Rassismuskritische Schulbuchkritik und positive Beispiele«.!®
Um diese Bewegung zu unterstiitzen und ein politisches Votum zu setzen, unterbreite
ich den Kurator‘innen den Vorschlag, Schulleitungen und Lehrkrédften einen rassismus-
kritischen Leitfaden mitzugeben. Der Leitfaden ist von der Antidiskriminierungsstelle
des Bundes entwickelt worden und bietet inhaltliche sowie methodische Ansdatze fiir eine
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rassismuskritische Lehre. Ich mochte betonen, dass ein Leitfaden keine Anleitung zur Be-
kdmpfung von Rassismus darstellt. Diese Strukturen lassen sich nicht in einer Schritt-fiir-
Schritt-Beschreibung auflésen. Vielmehr ladt der Kanon zur »Reflexion bestehender und
Erstellung neuer didaktischer Lehr- und Lernmaterialien fiir die schulische und aufier-
schulische Bildungsarbeit zu Schwarzsein, Afrika und afrikanischer Diaspora«!' ein. Die
Zielgruppe dieses Dokumentes richtet sich also eindeutig an Lehrkrafte, die keine Er-
fahrung mit antirassistischer Lehre besitzen. Rassismuskritik verfolgt einen politischen
Ansatz, der diskriminierende Denkweisen nicht toleriert, sondern in einem individuellen
Reflexionsprozess erkennt und an ihrer Auflosung arbeitet. Damit werden institutionelle
Logiken perspektivisch verandert, da Lehrende ihren Unterricht weiterentwickeln. Die-
ser Prozess muss in einer longue durée-Perspektive gedacht werden und benétigt Zeit.
Es ist fraglich, inwiefern Rassismuskritik Rassismus auflésen kann. Immerhin ist ein Be-
nennen von rassistischen Ordnungen unausweichlich, um ihn aufzuzeigen. Diesbeziig-
lich kritisiert die Politikwissenschaftlerin Isabell Lorey, dass die bloBe Benennung von
Kategorien wie >Rasses, die im Rassismus implizit ist, zu einer Produktion und Festigung
dergleichen fiihrt (Lorey 2008, S.139). In erster Linie fungiert Rassismuskritik als eine
Irritation in einer rassistisch gepragten Gesellschaft (Eggers 2015, 20). Ahnlich wie in
Foucaults Verstandnis von Kritik, dem der »Entunterwerfung« (Foucault 1992, 15), bildet
antirassistisches Denken einen Widerstand gegen hierarchisierende Machtverhaltnisse.
Darin liegt die Starke der Methodik, die durch das erstellte Begleitmaterial zu einem Teil
des Lebenden Archivs wird.

AbschlieBend mochte ich die Forschungsergebnisse im Hinblick auf das Konzept der
ethnographischen Intervention reflektieren. Riickblickend betrachtet ist das Gesprach mit
den Kurator'innen des Humboldt Labors weniger kritisch oder intervenierend verlaufen,
alsich urspriinglich geplant habe. Vielmehr ist ein ko-laborativer Austausch zu den Resul-
taten meiner Analyse entstanden. Der kritisch-intervenierende Kern der Forschung liegt
in der Gestaltung des rassismuskritischen Begleitmaterials fiir das Lebende Archivund die
Positionierung im damit verbundenen Diskurs iiber (Anti-)Rassismus. So hat die Forschung
zunehmend aktivistische Ziige bekommen, die als politischer Akt anzusehen sind. Diese
Interventionsart verweist auf die universalen Rechte des Menschen, die innerhalb dieser
Machtstrukturen bestehen (Butler 2002, 257). Anstelle eines Urteils iiber diese Strukturen,
arbeite ich in der Forschung mit ihnen, dhnlich wie in der Rassismuskritik. Hier zeigt sich
das Potential der ethnographischen Intervention als eine ko-laborative Variante von Kritik,

»die das Infragestellen von Kategorien nicht als Reformulierung von Kategorien
versteht, sondern als Konstituierung eines Vermdogens, das das Verschwinden von
bestimmten Kategorisierungen fiir moglich halt und mdéglich macht.« (Lorey 2008,
145)

Ich strebe eine machtkritische Lehre an, die durch das Begleitmaterial in den Lehralltag

eingebunden wird. Dadurch konnte rassistisches und diskriminierendes Gedankengut im
(auBer)schulischen Bildungsraums von innen heraus bekampft werden (Terhart 2021, 138).

Ausblick auf das Lebende Archiv

Nun befinden wir uns im Jahr 2023, in dem die COVID-19-Pandemie in ihre endemi-
sche Phase eingetreten ist. Die Ko-laboration mit den Kurator‘innen des Labors hat in ein
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Praktikum gemindet, in dessen Verlauf ich das Begleitmaterial fiir den Workshop tiber-
arbeitet und fertig gestellt habe. Ich arbeite seit November 2021 als kuratorische Assistenz
im Humboldt Labor und habe einen tiefergehenden Einblick hinter die Kulissen der Aus-
stellung Nach der Natur gewonnen. Die Tatigkeit hat sich auch auf mein weiteres Mas-
terstudium ausgewirkt. So habe ich in meiner Abschlussarbeit das Lebende Archiv in der
Praxis evaluiert. Hierbei habe ich die Funktion einer Vermittlerin eingenommen und mit
einer Schulklasse aus einer Forderschule zusammengearbeitet. Die Ergebnisse wurden an
den derzeitigen Kurator fiir Outreach zuriickgespielt. Bei der Durchfithrung des Work-
shops stellte sich heraus, dass die Kriegsgefangenenaufnahmen starker historisch verortet
werden missen. Zudem bendétigen die Teilnehmer*innen einen Reflexionsraum, um sich
uber ihre Emotionen und Eindriicke auszutauschen. Mittlerweile ist das Humboldt Labor
alleiniger Veranstalter des Vermittlungsformates, da der inter-institutionelle Vertrag mit
der Stiftung Humboldt Forum ausgelaufen ist. Dadurch kann das Konzept starker iiber-
arbeitet werden. Auch die Vermittlerinnen sollen neu geschult werden — so weit zu den
positiven Aspekten meiner Involvierung im Humboldt Labor.

Denn im Laufe der weiterfiihrenden Forschung zum Lebenden Archiv stellte sich he-
raus, dass der aktuelle Kurator der Vermittlung keinerlei Kenntnis des Begleitmaterials
hat. Hier werden die Grenzen meiner ethnographischen Intervention sichtbar: Zu meiner
Uberraschung wurde die Forschungsarbeit im Prozess der Ubergabe vergessen. Sie hat
bis heute nie das Tageslicht erblickt und ist in einer online Ablage archiviert gewesen. Die
Intervention kann nur fruchten, wenn sie in der Praxis des Lebenden Archivs eingesetzt
wird. Dies gestaltet sich bis zum heutigen Tage als schwierig, da das Format kaum von
Schulklassen gebucht wird. Grund hierfiir ist, dass die Thematik der Kriegsgefangenen
sehr spezifisch ist und es eine Fille an Vermittlungsangeboten im gesamten Humboldt
Forum gibt. Dabei ist das Lebende Archiv etwas auf der Strecke geblieben. Somit bleibt of-
fen, ob das Begleitmaterial in der weiteren Zukunft weiter genutzt wird. Fest steht, dass die
ethnographische Intervention in eine langfristige Zusammenarbeit mit den Akteur*innen
des Labors gemiindet hat.

ALINA JANUSCHECK ist Kultur- und Sozialanthropologin. Sie war bis Juli 2023 kura-
torische Assistenz am Humboldt Labor und ist als wissenschaftliche Mitarbeiterin im For-
schungsprojekt »Towards Sonic Resocialization« tatig. Kontakt: alina.januscheck@aol.com.

Endnoten

1 Im Lautarchiv werden derzeit iiber 10.000 akustische Dokumente verwahrt. Die Sammlung umfasst
Aufnahmen aus Kriegsgefangenlagern des Ersten und Zweiten Weltkriegs in Deutschland, Stimmen
von bedeutenden Personen der deutschen Geschichte und eine breite Variation von Dialekten aus
dem europdischen Raum. In seiner Form bildet das Archiv eine weltweit einzigartige Sammlung, die
aus einem linguistischen Forschungsinteresse entstanden ist (0. A. 2023a). Weitere Informationen
konnen auf der Website des Lautarchivs nachgelesen werden: https://www.lautarchiv.hu-berlin.de/
einfuehrung/, aufgerufen am 29.1.2024.

2 Senatsverwaltung fiir Bildung, Jugend und Familie Berlin (0. A.a): Teil C — Ethik. Jahrgangsstufen
7 — 10, https://bildungsserver.berlin-brandenburg.de/fileadmin/bbb/unterricht/rahmenlehrplae-
ne/Rahmenlehrplanprojekt/amtliche_ Fassung/Teil C_Ethik 2015_11_ 10_WEB.pdf, aufgerufen
am 29.1.2024.
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3 Die Arbeitsgruppe zur kritischen Vermittlung bestand aus Clara Droll, Patrick Funk und Rebekka
Pfennig.

4 o.A. (2023b): [laut] Die Welt horen. https://www.smb.museum/ausstellungen/detail/laut-die-welt-
hoeren/, aufgerufen am 29.1.2024.

5 Im Jahr 2022 habe ich im Rahmen meiner Masterarbeit das Lebenden Archiv mit einem externen
Vermittler durchgefiihrt, was gegen den inter-institutionellen Vertrag verstofen und zu einem er-
heblichen organisatorischen Mehraufwand gefiihrt hat. Das Vorhaben wurde ausschlieBlich unter
der Bedingung genehmigt, dass zukiinftig ausschlieflich geschulte Vermittler'innen das Format
durchfihren.

6 Fiir eine genauere Einordnung des Begriffes, empfehle ich diesen Artikel von Veronika Kourabas
(2019): Grundlegende Darstellung zu Rassismuskritik. Was ist Rassismus und was heifit Rassismus-
kritik? In: Denkansto8e fiir eine rassismuskritische Perspektive auf kommunale Integrationsarbeit in
den Kommunalen Integrationszentren — ein Querschnittsthema, 5— 18, https://www.uni-bielefeld.
de/fakultaeten/erziehungswissenschaft/arbeitsgruppen/ag10/Kourabas-2019_ Grundlegende-Dar-
stellung-zu-Rassismuskritik.pdf, aufgerufen am 29.1.2024.

7 Die Studie von Frau Dr. Marmer wird als ein exemplarisches Beispiel in diesem Beitrag aufgefiihrt.
Es gibt zahlreiche weitere Forschungen, die lesenswert sind, wie: Melter, Claus (2006); Scharathow,
Wiebke (2014); Yeboah, Amma (2017).

8 O.A. (2022a): Uber uns. https://idira-hannover.webnode.com/uber-uns/, aufgerufen am 4.4.2022.

9 O.A. (2021): IDiRa — Initiative fiir Diskriminierungssensibilitdt und Rassismuskritik.
https://idira-hannover.webnode.page/, aufgerufen am 27.3.2025.

10 O .A. (2022b): Rassismuskritische Schulbuchkritik und positive Beispiele. https://www.facebook.
com/groups/905246979486210/about, aufgerufen am 29.1.2024.

11 O. A. (2023c): Autor'innenKollektiv (2015) Rassismukritischer Leitfaden. https://www.elina-mar-
mer.com/rassismukritischer-leitfaden/, aufgerufen am 29.1.2024.
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Schwieriges Erbe ausstellen —
»Programmatische Leerstellen« als kritische
Reprasentation im Projekt Who is ID 84707

und den Archivausstellungen

Ricarda Rivoir

ABSTRACT: In meinem Beitrag beziehe ich mich auf zwei Module der Auftaktausstellung
im Humboldt Labor: die kiinstlerisch forschende Intervention Who is ID 84707 und die Ar-
chivausstellungen mit Objekten des Lautarchivs, des Hahne-Niehoff-Archivs und des Jan-
heinz Jahn-Archivs. Die Provenienzen der hier thematisierten Sammlungen und Archive
sind in die wissenschaftlichen Erzahlungen der Kolonial- und der NS-Ideologie verstrickt.
Beide Module setzen sich gezielt mit diesem »Schwierigem Erbe» (Macdonald 2009) aus-
einander. Ausgehend von Foucaults Uberlegungen zur Archiologie des Wissens (1972)
erscheinen die Sammlungen und Archive als dynamische Machtstrukturen, die von ihren
Entstehungskontexten und politischen Anliegen durchwirkt sind. Welches Wissen wurde
uberliefert? Was wurde unsichtbar gemacht? Schneider (2020) bezeichnet diese strategi-
schen Ein- und Ausblendungen als »programmatische Leerstellen», anhand derer die Poli-
tik des Archivs sichtbar wird. Beide Ausstellungsbereiche fragen danach, wie Geschichten
uber Subjekte, die im Spannungsfeld zwischen Ein- und Ausblendungen geformt wurden,
in der Ausstellung reprasentiert werden konnen. Wie kénnen wir Geschichten iiber in den
Archiven verzerrte Subjekte erzahlen, ohne die Gewalt, die in ihrer Unsichtbarmachung
liegt, zu wiederholen (Hartman 2008)? In meinem Beitrag untersuche ich die (Un)Mog-
lichkeiten einer kritischen Reprasentation durch das Kuratieren der »programmatischen
Leerstellen».

SCHLAGWORTE: Schwieriges Erbe, Humboldt Labor, Archiv, Ausstellungspraxis, Ethik
der Reprasentation

ZITIERVORSCHLAG: Rivoir, R. (2025): Schwieriges Erbe ausstellen — »Programmatische
Leerstellen» als kritische Reprdsentation im Projekt Who is ID 84707 und den Archivaus-
stellungen. In: Berliner Blatter 90, 97—109, DOI: 10.60789/901198

»And how does one tell impossible stories?» (Hartman 2008, 10)

(Un)Sichtbarkeit und »programmatische Leerstellen«

it dem Begriff des »Schwierigen Erbes« beschreibt Sharon Macdonald (2009) eine
Vergangenheit, die zwar als bedeutsam anerkannt wird, gleichzeitig aber auch um-
stritten und unangenehm ist. Im Humboldt Labor finden sich hierzu viele Spuren aus der
Geschichte. Dies ist nicht verwunderlich, setzt sich die Auftaktausstellung Nach der Natur
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schlieBlich zum Ziel, Herausforderungen und Krisen demokratischer Ordnungsprinzipien
zu beleuchten und diese durch Positionen aus der Wissenschaftsgeschichte zu perspek-
tivieren. Mein Beitrag fokussiert auf zwei Bereiche des Ausstellungsraums, innerhalb de-
rer der Umgang mit »Schwierigem Erbe« (ebd.) explizit im Fokus steht: das kiinstlerische
Projekt Who is ID 84702 und die Archivausstellungen. Beide Kurationen setzen sich mit
schwieriger Sammlungsgeschichte auseinander; wahrend Who is ID 84707 die anatomi-
sche Sammlung der Charité Berlin thematisiert, geht es in den Archivausstellungen um
Fotographien und Tonaufnahmen, die auf die gewaltvollen wissenschaftlichen Erzdahlun-
gen der Kolonial- und der NS-Ideologie zuriickgehen. Unter Sammlung begreife ich hier
sowohl die materiellen Bestdande als auch ihre zu Grunde liegenden Ordnungsprinzipien.
Die damit einhergehenden Herausforderungen und die kuratorischen Strategien, die fir
das Ausstellen dieser Sammlungsbestande in den beiden Projekten entwickelt wurden,
standen im Mittelpunkt meiner Forschung.

Im Rahmen des Studienprojekts kam ich zundchst mit dem Projekt Who is ID §470? in
Kontakt. Der Kiinstler und Forscher Tal Adler stellte Ende 2019 in unserem Seminar die
kiinstlerische Intervention Who is ID 84707, die er fiir das Labor plante, vor.! Bei diesem
Besuch formte sich eine Studiengruppe, mit der wir die kiinstlerische Arbeit kollaborativ
forschend in regelméaBigen Treffen mit Adler begleiteten. Who is ID8470? beschéftigt sich
mit einem menschlichen Schédel aus der Sammlung der Charité mit der Identifikations-
nummer 8470. Der Zeitraum seines Sammlungseingangs liegt vermutlich um 1830, doch
weitere biographische Informationen zu dem Menschen, zu dem der Schadel gehort, sind
nicht iiberliefert. Dies entspricht der Logik der anatomischen Sammlungen dieser Zeit, in
denen Informationen zur Person aktiv ausgeblendet wurden, um durch diese Auslassung
ein Objekt fir die wissenschaftliche Lehre zu schaffen (Schnalke 2021 in Artistic Prove-
nance Research). Der Eindruck der Versachlichung des praparierten Korperteils wird bei
ID 8470 zudem durch eine Bemalung auf der Schddeldecke verstarkt. Diese verweist auf
die Schdadellehre der Phrenologie, die im spaten 18. und frihen 19. Jahrhundert von Franz
Joseph Gall (1758 —1828) entwickelt wurde. Sie gilt als friihe Vorlauferin der heutigen
Hirnforschung und als Wegbereiterin von rassifizierendem Denken in der Wissenschaft
(siehe den Beitrag von Laura Strott in diesem Band). Als Reprdasentant dieser Lehre wurde
der Schadel seit 2000 bereits in elf Ausstellungen, davon drei der Humboldt-Universitat zu
Berlin (siehe Bredekamp u. a. 2001; Hennig/Andraschke 2010; Doll u. a. 2016) gezeigt und
erlangte dadurch einige Bekanntheit. Als er von einem’*einer Kurator*in auf die Liste der
Ausstellungsobjekte des Humboldt Labors gesetzt wurde, initiierte der Stellvertretende
Leitende Kurator Friedrich von Bose eine Debatte im Kernkurator'innenteam uber die
Ethik des Ausstellens des Schddels (Artistic Provenance Research 2021). In dem darauffol-
genden Diskussionsprozess, der auch Teil der Beantragung von Forschungsgeldern fir das
daraus entstehende Projekt war, debattierte das Team dariiber, ob der Schadel ausgestellt
werden sollte oder nicht. SchlieBlich lud Friedrich von Bose Tal Adler zur Beratung ein und
das Team gab die Entscheidung iiber das (Nicht)-Ausstellen des Schddels an Adler ab. Adler
entschied an Stelle des Schédels eine Videoinstallation als kiinstlerische Intervention zu
zeigen.? Diese findet sich in einer der hdngenden Glasvitrinen im Zentrum des Hauptraums
wieder. Die Arbeit Adlers beleuchtet die kuratorischen Konfliktlinien um ID 8470 und ver-
schiedene Expert*innen duBern sich zur Geschichte und zum Umgang mit dem Schadel.
Zudem lasst Adler im Video anhand von kurzen fragmentarischen Einspielern spekulative
Geschichten von Menschen erzdhlen, die in anatomische Sammlungen gelangten. Insge-
samt entwirft er vier Biographien aus verschiedenen historischen Kontexten. Eine dieser
Geschichten, die einer Dienstmagd aus dem 18. Jahrhundert, erarbeitete unsere Studien-
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gruppe in einem kollaborativen Prozess mit Adler. Wir engagierten uns mit historischen
Recherchen und dem Geschichtenspinnen bis hin zu deren Umsetzung vor der Kamera.
Gerade in solchen kollaborativen Momenten konstituierte ich mein Forschungsfeld mit.
Ich forschte nicht nur mit den Akteur*innen des Feldes, sondern wurde selbst zu einem
intervenierenden Bestandteil des Feldes.
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Von der Videoinstallation aus fiihrt ein offener Gang direkt auf einen separaten Bereich
zu, in dem drei Archive der Humboldt-Universitat zu Berlin in unterschiedlichen Ab-
schnitten ausgestellt werden. Diese Archivausstellung bildet den zweiten Gegenstand
dieses Beitrags. Das Ausstellungskonzept des Kernkuratorinnenteams sieht ein lineares
Abschreiten der fiinf nummerierten Raume fiir die Gegeniiberstellung von jeweils zwei
Sammlungen »im wechselseitigen Blick« (Archiv B-Text, 2020) vor. So wird Raum 1, in
dem afrikanische und afro-diasporische Literatur aus dem Janheinz Jahn-Archiv kuratiert
wird, mit Raum 2 kontrastiert, wo koloniale Tonaufnahmen aus dem Lautarchiv der Hum-
boldt Universitat zu Berlin ausgestellt werden (siehe den Beitrag von Domink Biewer in
diesem Band). Den dritten Abschnitt bilden die Radume 3—5, in denen zwei Sammlungen
aufeinander bezogen werden, die im Zeichen der volkskundlichen Wissensproduktion
des Nationalsozialismus stehen. Sowohl das Hahne-Niehoff-Archiv, ein Foto-Archiv, das
unter anderem am Institut fiir Europaische Ethnologie der Humboldt-Universitdt zu Berlin
lagert, wie auch die Dialektsammlung des Lautarchivs, wurden in den 1920er bis in die
1940er Jahre mit dem Ziel »das Deutsche« zu sammeln angelegt. Die Archivausstellung
setzt also Sammlungen miteinander in Bezug, die unterschiedliche identitdtspolitische
Anliegen bzw. »unterschiedliche Reprdsentationen des >Eigenen¢< und des >Anderenc«
(Archiv B-Text, 2020) verfolgen. Wie die Uberschriften »Sichtbarkeit« und »Unsichtbar-
keit« der ersten beiden Rdume vermitteln, kreisen die Uberlegungen der Kurator*innen
um dieses Spannungsfeld. Fiir die Rdume 3—5 werden diese Fragen besonders in einer
Audiostation deutlich, die sich auf einer Meta-Ebene explizit mit den strategischen Ein-
und Ausblendungen in den Archiven beschaftigen. Unter dem Titel »Empty Space: iiber
Leerstellen in den Archiven und in unserer Ausstellung« legen die beiden Kurator*innen
Franka Schneider und Antonia von Trott zu Solz Arbeitsprozesse und Herausforderungen
im Umgang mit den Archiven offen: »Was machen diese jeweils sichtbar? Und was wird
mit ihnen und in ihnen jeweils unsichtbar gemacht?« (Schneider in Audio Empty Space,
1 (Un)Sichtbarkeit). Durch den Kontakt zu Franka Schneider, die als Europdische Ethno-
login unser Seminar besuchte, fand auch hier ein Beitrag unserer Master-Studienprojekt-
gruppe Eingang. Darin reflektieren wir unsere Arbeit mit den Archiven, die durch viele
Gesprache mit den beiden Kurator*innen und unsere Beschaftigung mit Bild- und Tonma-
terial im Rahmen unseres Studienprojekts gekennzeichnet war (Biewer, Rivoir, Yacine in
Audio Empty Space, 5 Zeitlichkeit II). Auch diese Intervention ist Resultat eines Kollabora-
tionsprozesses und wirkt sich zugleich ethnographisch-sinnlich auf das Feld aus.

In meiner Forschung untersuche ich diese beiden Ausstellungsbereiche, die sich mit
Material auseinandersetzen, das dicht in koloniale und NS-ideologische Wissenschafts-
traditionen verwoben ist. Die Geschichte von anatomischen Sammlungen und die Gall'-
sche Bemalung des Schéadels ID 8470 sowie das volkische und koloniale Programm des
Hahne-Niehoff Archivs und des Lautarchivs machen die Sammlungen und Archive zu
einem »Schwierigen Erbe« (Macdonald 2009), das durch Gewaltkontexte gekennzeichnet
ist. Ausgehend von Foucaults Uberlegungen zur Archéologie des Wissens (1972) erschei-
nen Sammlungen und Archive als dynamische Machtstrukturen, die von ihren Entste-
hungskontexten und politischen Anliegen durchwirkt sind. Dem Ansatz von Ann Laura
Stoler folgend, die vorschldagt Archive entlang ihrer Logik »mit dem Strich« zu lesen, be-
greife ich die Archive als Raume, die auch diejenigen Stellen aufzeigen, die nicht zu se-
hen sein sollten und an denen ihre eigene Unsicherheit und Fragilitat sichtbar wird (Stoler
2009, 24). Beide Projekte setzen sich damit gezielt auseinander, wobei sie auf die Produk-
tion spezifischer An- und Abwesenheiten verweisen. Welches Wissen wurde iiberliefert?
Was wird durch die Wissenspolitiken der Archive unsichtbar gemacht? Mit Stephen Bests
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Analyse des Bildarchivs der Sklaverei wird deutlich: »The presences and absences embo-
died in artifacts and archives are neither neutral nor natural« (Best 2011, 156). In meiner
Forschung nehme ich deshalb das Konzept der Leerstelle fiir beide Ausstellungsbereiche
als konstitutiv an. Systematische Ausblendungen, die Schneider als »programmatische
Leerstellen« (2020, 37) beschreibt, sind als Ausdruck der gewaltsamen politischen Bild-
Programme der Archive zu lesen und damit in sich bedeutsam und erkenntnisproduzie-
rend. Das bedeutet, die Archive nicht entlang ihrer Abwesenheiten zu erforschen, sondern
herauszuarbeiten, welche Politiken sich durch das Auftreten von systematischen Leerstel-
len in den Archiven manifestieren (Chakkalakal 2024, 25—29). Anjali Arondekar verweist
auf einen »space of absence« (Arondekar 2009, 1), auf den die Arbeit mit kolonialen Archi-
ven immer wieder zurlickfithrt und der nur produktiv gewendet werden kann, wenn der
konstitutive Charakter der ihm inhdrenten Gewalt herausgearbeitet wird: »The colonial
archive is thus most empty precisely when it is most full« (ebd., 12). In meinem Beitrag
arbeite ich heraus, wie beide Projekte die so verstandenen Leerstellen inszenieren und
sich dabei bewusst mit den (Un)Moglichkeiten auseinandersetzen, Geschichten tiber Sub-
jekte zu erzahlen, die durch die Gewalt des Archivs ausgeblendet wurden. Dabei beziehe
ich mich auch auf die theoretische Reflexion zur Reprasentation der im kolonialen Archiv
beschriebenen Akteur*innen von Saidiya Hartman und ihren Uberlegungen zu einer kriti-
schen Fabulation (Hartmann 2008): Wie kénnen wir Geschichten iiber im Archiv begrabe-
ne Subjekte erzahlen, ohne die Geste der Gewalt in ihrer Reprasentation zu wiederholen?
Wie setzen sich beide Projekte mit der An- und Abwesenheit des im Archiv gespeicherten
Wissens und der (Un)Sichtbarkeit der Subjekte, um die sie kreisen, auseinander?

Who is ID 84707

Mit dem Projekt Who is ID 84707 verfolgt Tal Adler das Ziel, aktiv einen Transpositionspro-
zess einzuleiten. Bisher wurde ID 8470 als Reprasentant fiir die phrenologische Schadel-
lehre ausgestellt. Die Geschichte seiner Person wurde dabei ausgeblendet. Damit wurde er
gemdB der Sammlungslogik prasentiert, nach der die

»Prédparate selbst in ihrer Entstehung [...] eine Versachlichung, eine Vergegenstand-
lichung des Korpers aufbieten [sollten]. Das heiit der Name wurde getilgt, die Er-
innerung an die Person wurde aktiv nicht mitgefiihrt, um letztendlich ein Ding an
sich zu fertigen, um daran den Korper zu erklaren« (Schnalke 2021 in Artistic Pro-
venance Research. Minute 1:33).

Mit der Kunstinstallation versucht Adler mit der Reprasentationslogik, ID8470 als Aus-
stellungsstiick zu behandeln, zu brechen, indem er anstelle des Schadels in der Vitrine
ein Video zeigt. Darin wird das beleuchtet, was normalerweise vernachlassigt oder nicht
beriicksichtigt wird: Adler lenkt die Aufmerksamkeit auf die Prozesse, in denen eine Per-
son in ein Objekt der Wissenschaft verwandelt wird, das als Werkzeug fiir Lehre und Aus-
bildung verwendet wird. Das Projekt wirft damit Fragen der Ethik der Reprdsentation auf.
Der Schéadel wird seines bisherigen Status als Ausstellungsstiick enthoben und nicht zur
Schau gestellt. Allerdings werden im Video sowohl Bilder des Schadels und der Bemalung
gezeigt, als auch Prozesse der Objektifizierung des Schadels durch Bemalung nachge-
stellt. Er wird so wiederum als Objekt vorgefiithrt und vor den Blicken der Besucher*innen
nicht ganzlich verborgen und geschiitzt.
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Abb. 3 »Geisterprojektion Dienstmagde«. Filmstill der Zweikanal-Videoinstallation Who is ID
84707?. Ein Kooperationsprojekt zwischen dem Centre for Anthropological Research on Museums
and Heritage (CARMAH) und dem Humboldt Labor.

Eine andere Form der Reprasentation sucht Adler im zweiten Handlungsstrang des Vi-
deos. Hier fabuliert er iber die Biographie des Menschen, iiber dessen Schicksal wir nicht
mehr als seine Verwendung fiir die anatomische Sammlung wissen und an der es bisher
kein Forschungsinteresse gab. Adler reprasentiert die Geschichte des Menschen hinter
dem Schadel anhand von Erzahlungen. Indem er potentielle biographische Bruchstiicke
entwirft, lenkt er den Blick auf die grausamen individuellen Schicksale, die einen zu-
meist verschwiegenen Teil der Geschichte der Anatomie konstituieren.> An der Grenze
zwischen historischer Recherche und narrativer Spekulation formuliert er mogliche Situ-
ationen und kreiert damit »a witness to a death not much noticed« (Hartman 2008, 8). Die
fragmentierten biographischen Narrationen, die in der Videoinstallation zu sehen sind,
entwerfen das Nicht-Wissen um den Schéadel als buchstabliche Projektionsflache, auf der
mogliche Schicksale tiber epochale Grenzen hinweg verwoben werden.

Von den vier Geschichten, die fiir das Projekt entwickelt wurden, gehe ich hier beispiel-
haft auf die einer Dienstmagd aus dem 18. Jahrhundert ein, bei der ich selbst mitgewirkt
habe. In diesem Einspieler greift Adler einen historischen Hinweis auf eine Dienstmagd
bei Helmstedt in Niedersachsen auf, die kurz nach der Geburt ihres Kindes verstorben
war. Da sie genug Geld fiir eine Beerdigung hinterlassen hatte, wurde sie bestattet. Finf
Tage spater wurde ihre Leiche jedoch exhumiert und in die 6rtliche Anatomie tiberfiihrt.
Die Begriindung dafiir waren Armut und/ oder ihre ledige Mutterschaft (Stuckenbrock
2001, 110). Diese Geschichte hatte Adlers Interesse geweckt, da im 18. Jahrhundert vor
allem weiblich gelesene Korper aus benachteiligten sozialen Milieus von der unfreiwilli-
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gen Verwertung fiir die Anatomie betroffen waren. Reprasentativ dafiir greift Adler die-
sen historischen Fall in der Videoinstallation auf. In einer Studiengruppe mit Clara Droll
und Laura Strott arbeiteten wir zunachst an der kleinteiligen historischen Recherche zu
seiner Rekonstruktion mit. Wir vergruben uns im Archiv, studierten Lohnabrechnungen
von Dienstmdgden, das soziale Stigma der ledigen Mutterschaft, die Friedhofskultur so-
wie sprachliche Besonderheiten und tauchten so tief in Lebenswelten des ausgehenden
18. Jahrhunderts ein. SchlieBlich spielten Laura Strott und ich zwei der Geister im Film.
Im Prozess der Recherche, des Schreibens und der Dreharbeiten verwoben wir uns iiber
die epochalen Grenzen hinweg durch das Projekt mit der Dienstmagd aus Helmstedt und
wurden emotional tief in ihre Geschichte hineingezogen. Gleichzeitig erfuhren wir dabei
unmittelbar die Unmoglichkeit, von der Dienstmagd zu erzahlen: was wir fanden waren
Fragmente, die wir auf Basis unserer historischen Recherche nur spekulativ miteinander
verbinden konnten. Mit Saidiya Hartman moéchte ich diese doppelte Geste der Schreib-
praxis als kritische Fabulation verstehen: » [...] straining against the limits of the archive to
write a cultural history of the captive, and, at the same time, enacting the impossibility of
representing the lives of the captives precisely through the process of narration« (Hartman
2008, 11). Die Unmoglichkeit, die Dienstmagd im Archivzu finden, verwies uns auf die kon-
stitutive Gewalt ihrer Geschichte im Archiv (Chakkalakal 2024, 25). Das Vorhandensein
eines menschlichen Schadels ohne biographische Information und Hinweise auf Einwilli-
gung, der als Wissenschaftsobjekt in der anatomischen Sammlung der Charité lagert, er-
zahlt eine Geschichte von Gewalt, die bisher als selbstverstandlich hingenommen wurde.
Sie erzahlt die Geschichte eines »archive [that] is, in this case, a death sentence, a tomb, a
display of the violated body« (Hartman 2008, 2). Das anatomische und koloniale Archiv ist
also angereichert mit Geschichten, die nicht von Individuen erzahlen, sondern vielmehr
»about the violence, excess, mendacity, and reason that seized hold of their lives, trans-
formed them into commodities and corpses, and identified them with names tossed-off as
insults and crass jokes« (ebd., 2). Kann diese Geschichte, die durch Abwesenheit erzahlt
wird, noch respektiert werden, wenn die verursachten Liicken spekulativ gefiillt werden?
Oder wird die Geste der Gewalt gegeniiber den von der Geschichtsschreibung verzerrten
oder verwischten Akteur*innen in der Reprasentation auf einer zweiten Ebene wiederholt?
Das Projekt umkreist diese Fragen und zeigt in der fragmentarischen Darstellung der bio-
graphischen Erzahlungen die Unmoglichkeit und das Scheitern der Reprasentation selbst
auf. Dadurch gerat das Nicht-Gewusste in den Fokus und die Besucher®in wird nicht mit
historischen Wahrheiten, sondern mit historischen Moglichkeiten konfrontiert und selbst
zum Nachdenken angeregt. In der narrativen Form verschiebt Adler den Zugriff auf ID
8470 vom Objekt fiir die Wissenschaft zu einem von der anatomischen Wissenschafts-
geschichte gemachten Objekt. Dies geschieht auch durch den anderen Erzahlstrang des
Videos, in dem verschiedene Expert*innen zu Wort kommen. Adler bewirkt einen Pers-
pektivwechsel, indem er den Diskussionen, die im und durch das Projekt in Bewegung
gebracht werden, Sichtbarkeit verleiht. Durch die Perspektivierung aus der Meta-Ebene
wird der Blickwinkel der Besucher*in auf ID 8470 auf Fragen der Ethik der Reprasenta-
tion gelenkt. Das bisher fehlende Forschungsinteresse an der Geschichte der Personlich-
keit von ID 8470 wird dadurch skandalisiert. Der Installation gelingt es die »programma-
tischen Leerstellen« (Schneider 2020) um ID 8470 in einer doppelten Bewegung sichtbar
zu machen: Einerseits fiihrt sie die (Un)Moglichkeit der Reprasentation von Subjektivitat
im Sinne der kritischen Fabulation auf. Andererseits riickt sie die Diskussionen um den
Schadel in den Mittelpunkt und fragt dabei nach den Wissenspolitiken des Archivs, die
das Projekt selbst mitgestalten.

103



Ricarda Rivoir

Die Archivausstellungen

Abb. 4 »(Un)Sichtbarkeit, Archivausstellungen Raum 1-2«

Dass auch die Archivausstellungen um Fragen der Reprasentation kreisen, wird bereits
durch die Titel »Sichtbarkeit« und »Unsichtbarkeit« der ersten beiden Raume deutlich.
»Sichtbarkeit« wird durch das Janheinz Jahn-Archiv reprasentiert, das im Humboldt La-
bor von Ibou Diop, der zu dem Zeitpunkt Literaturwissenschaftler am Institut fiir afrika-
nische Literaturen und Kulturen der Humboldt-Universitat zu Berlin war, kuratiert wur-
de. Das Archiv umfasst Literatur afrikanischer und afro-diasporischer Autor*innen der
1950er bis 1970er Jahre, die vom Ubersetzer, Schriftsteller und Herausgeber Janheinz
Jahn (1918 —1973) gesammelt und archiviert wurden. Sein besonderes Interesse galt den
Texten der Négritude, die sich als literarisch-philosophische Strémung widerstdndig mit
dem europdischen Diskurs iiber Afrika auseinandersetzte. Dabei bleibt zu beachten, dass
Jahn selbst eine strittige Personlichkeit ist (Diop 2021). Einerseits sorgte er dafiir, dass
in Deutschland marginalisierte Stimmen hoérbar wurden, gleichzeitig unterlag seine Ar-
chivierungspraxis einer normativen und subjektiven Auswahl. Er entschied, welche Ge-
schichte(n) in der Offentlichkeit erzahlt und gehért werden sollten, die »ein bestimmtes
Bild des Schwarzseins auch indirekt gepragt hat« (ebd.). Durch diesen Abschnitt hindurch
treten die Besucher’innen in den zweiten Raum mit dem Titel »Unsichtbarkeit«. Hier ku-
ratierte Katharina Grosch, die im Kontext dieses Themas ihre Masterarbeit verfasst hatte,
Aufnahmen des Lautarchivs von kriegsgefangenen Soldaten aus dem Ersten und Zweiten
Weltkrieg. Das Lautarchiv der Humboldt-Universitat zu Berlin wurde seit 1909 durch den
deutschen Sprachwissenschaftler Wilhelm Doegen (1877 —1967) angelegt. Fiir die Anfer-
tigung der Aufnahmen, die in diesem Raum ausgestellt werden, wurde der Zwangskontext
von deutschen Kriegsgefangenenlagern genutzt, in denen Soldaten aus ehemaligen Kolo-
nien interniert waren. Doegens Vorhaben, mit dem er das Archiv zur Hochzeit des Kolo-
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nialismus anlegte, war es, samtliche Sprachen der Welt zu erfassen. Damit verfolgte er das
Ziel der sprachlichen Taxonomisierung entlang rasseideologischer Auffassungen und ver-
kniipfte diese mit territorialen Machtanspriichen des Deutschen Reiches (Raum 2 Archiy,
B-Text 2020). Ahnlich wie bei ID 8470 wurde also auch hier der Archivlogik zufolge die
Individualitat der Person vernachldssigt, um zielgerichtet ein Objekt an sich anzufertigen.
Die Intention, mit der das Archiv angelegt und gepflegt wurde, stiitzte sich somit auf eine
grundlegende koloniale Gewalt, die die dynamische Struktur des Archivs mitbestimmt
(Foucault 1972, 128). Sie bringt Subjekte und Objekte der Macht hervor und verwischt da-
bei die Individualitat der kolonisierten Akteur*innen. Dennoch weist Britta Lange (2011a)
darauf hin, dass manche Gefangene den begrenzten Handlungsspielraum der Aufnahme-
situation nutzten, um in den Aufnahmen verschliisselte Informationen zu hinterlassen.
Diese Geschichten konnen demnach durch heutige Forschung ans Licht gebracht werden
(ebd., 115). Unstrittig ist, dass die hier untersuchten Aufnahmen des Lautarchivs durch
politische und militdrische Zensur und Gewalt gepragt sind, die ihre »programmatischen
Leerstellen« (Schneider 2020) markieren.

In der Ausstellung im Humboldt Labor wird auf verschiedene Weise versucht, diese
herauszuarbeiten und kritisch zu reprasentieren. Durch entsprechende Kontextualisierun-
gen wird auf die Sensibilitat der Tonaufnahmen im Sinne Britta Langes (2011b) verwiesen
und seine gewaltsame Entstehung und das politische Anliegen kritisch reflektiert. Dies
geschieht einerseits durch eine Zugangsbarriere: Zum Anhoren einer Aufnahme, muss die
Besucher’in den Namen der Person, die auf dem zugehorigen Personalbogen der Tonauf-
nahme vermerkt ist, in ein Aufnahmegerét einsprechen. Durch diesen Impuls zum Inne-
halten sollen die Aufnahmen vor leichter Konsumierbarkeit geschiitzt werden (Interview
Katharina Grosch vom 23.2.2021). Indem die Sprecher’innen der Aufnahme mit Namen
angeredet werden, wird der Zugang zur Aufnahme symbolisch erbeten. Dieses Konzept ist
eine bewusste kuratorische Irritation, um die Individualitdt der Sprecher*innen hervorzu-
heben, die ansonsten hinter der sprachlichen Typologisierung der Archivlogik vernachlas-
sigt wird (ebd.). Eine weitere kuratorische Strategie zur kritischen Kontextualisierung der
Aufnahmen ist die bereits erwdahnte Gegeniiberstellung mit den selbstbestimmten anti-
kolonialen Texten der Négritude-Bewegung aus dem Janheinz Jahn-Archiv (ebd.). Dazu
wird das Format einer Ausstellung als gebauter Raum genutzt, der das Zusammenbrin-
gen mehrerer Erzdhlstrange auf einer zeitlichen Ebene ermdglicht (von Bose u.a. 2012).
Die unterschiedlichen Entstehungsgeschichten und die verschiedenen Perspektiven der
Archivgriinder Doegen und Jahn werden so kontrastiert (Interview Katharina Grosch vom
23.2.2021). Die gewaltsame Unsichtbarmachung von Individualitdt und Selbstbestimmt-
heit im Lautarchiv soll so verdeutlicht werden. Im Gegensatz zum Projekt Who is ID 84707
wird das »Schwierige Erbe« (Macdonald 2009) hier also gezeigt und den Besucher*innen
zugdnglich gemacht. Die koloniale Wissensproduktion im Zugriff auf die Aufnahme wird
durch die Sprechbarriere zwar irritiert, bleibt jedoch in der grundsatzlichen Ubergriffig-
keit auf das personliche Relikt der betroffenen Person erhalten.

Der darauffolgende Abschnitt der Archivausstellung in den Raumen 3—5 umkreist
die Fragen von Un(Sichtbarkeit) im Hahne-Niehoff-Archiv in Querverbindung mit einer
weiteren Sammlung des Lautarchivs. Im Rahmen ihrer Forschung zu den Foto-Objekten
des Hahne-Niehoff-Archivs entwickelte Franka Schneider zur Beschreibung des Archivs
und der Arbeit damit den Begriff der »programmatischen Leerstellen«: »Diese gehen nicht
nur auf ein methodisch begriindetes Nicht-Fotografieren zurtick [...]. Es wurde auch aus
ideologischen Griinden nicht fotografiert und nicht gesammelt« (Schneider 2020, 50). Ge-
meint ist das volkische Anliegen der Griinder Hans Hahne (1875—1935, Direktor der Lan-
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desanstalt fiir Vorgeschichte) und Heinz Kulius Niehoff (1888 —1947, Dokumentarfilmer
und Fotograf), das »auf die Reprdsentation des Eigenen ab|zielte], womit hier das >deut-
sche Volk« auf der Basis eines explizit rassistisch definierten -Deutschtums« gemeint war«
(ebd.). So wurden im Dienste einer angewandten volkischen Wissenschaft Fotografien
von Umziigen, Brauchen und Festen angefertigt, die als »uralte, germanische Brauche«
behauptet wurden (ebd.). Auf den Fotografien nicht zu sehen ist der diskursive Charak-
ter dieser sogenannten »Volkheitskunde«, wie die bewusste Erfindung von Praktiken und
Kostiimen, die als traditionell »deutsch« ausgegeben wurden (ebd.). Diese archivalischen
Praktiken markieren die systematischen Ein- und Ausblendungen des Foto-Archivs (ebd.,
36). Das Humboldt Labor kuratiert das Hahne-Niehoff-Archiv in Querverbindung mit
Dialektaufnahmen des Lautarchivs. Die Archivierung von Tonaufnahmen von deutsch-
sprachigen Dialekten zwischen 1920 und 1945 war ebenfalls in ein volkisches Programm
verwoben. Sie stellte sich in den Dienst der diskursiven Herstellung sogenannter »Volks-
deutscher«*, womit gemdB der NS-Ideologie raumpolitische Herrschaftsanspriiche und ab
1940 gewaltvolle Umsiedlungsprogramme einhergingen (Raum 4 Archiv, C-Text, 2020).
In der Gegeniiberstellung der Foto- und Ton-Objekte dieser beiden Archive verfolgen die
Kurator*innen Franka Schneider und Antonia von Trott zu Solz die Strategie, die politi-
schen Querbeziige und ideologischen Verflechtung der Archive zu verdeutlichen (Raum
2 Archiv, B-Text gesamt, 2020). Das Zusammenbringen und gegenseitige Kommentieren
ermoglicht einen Blick in deren tiefere Ebenen und soll ihre politische Programmatik und
identitatspolitischen Grenzziehungen kritisch vor Augen fiithren. Ein kuratorischer Blick
auf die Materialitat der Objekte, der die konstitutiven Bild- bzw. Tonpraktiken in den Fo-
kus riickt, ermoglicht es Storungen, Grauzonen und die »programmatischen Leerstellen«
(Schneider 2020) aufzuzeigen. Dadurch werden die Fragilitat, der Zweifel und die fortlau-
fenden Irritationsmomente der Archivlogik selbst aufgezeigt.

Der doppelte Objektcharakter — »Fotografien zeigen Objekte und sind zugleich selbst
Objekte, mit denen hantiert wird« (ebd., 43) — ermoglicht in der Erforschung und im
Kuratieren der Archive, ihre Widerspriichlichkeiten sichtbar zu machen. So das Foto, das
den misstrauischen Blick in die Kamera eines Jungen in Moschleben bei Gotha eingefan-
gen hat:

»[...] sein Gegenblick stort den beabsichtigten Bildaufbau und 6ffnet den Raum fiir
Fragen nach dem Gemachtsein der Fotografien. Der Blick kommentiert die Auf-
nahmesituation. Er lenkt die Aufmerksamkeit auf den Fotografen Niehoff, auf sein
Agieren im Feld, wie auf die Entscheidungen und Zufalle, die zu dieser Aufnahme
fiihrten« (Raum 3 Archiv, D-Label, 2020).

Das Beispiel verdeutlicht die behutsame und kleinteilige kuratorische Beschaftigung, die
versucht die Archive mit dem Strich und gegen ihre Intention zu lesen (Stoler 2009, 47).
Die »programmatischen Leerstellen« (Schneider 2020) werden durch ein dichtes Lesen der
Archivalien auf ihre inhdrenten Stérungen im wechselseitigen Blick herausgearbeitet. Im
eingangs erwahnten Empty Space wird diese Ebene der Ausstellung explizit thematisiert
und bekommt einen eigenen reprasentativen Raum. In Schneiders Beitrag zu (Un)Sicht-
barkeit beschreibt sie die Funktion des Empty Space wie folgt:

»[...] was lasst sich auch nicht ausstellen, weil es nach dem Programm des Archivs

nicht gesammelt werden sollte und daher nicht vorhanden ist? Und: Wo sind unsere
eigenen blinden Flecken, was wissen wir nicht? Der Empty Space thematisiert diese
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Leerstellen, das Nicht-Archivierte, das Nicht-Ausgestellte und das Nicht-Gewuss-
te« (Schneider in Audio Empty Space, 1 (Un)Sichtbarkeit).

Sowird in der Ausstellung ein reflexiver Raum geschaffen, in dem die Arbeit mit den Archi-
ven kritisch hinterfragt wird. Auch als Studienprojektgruppe mit Dominik Biewer und Mira
Yacine thematisieren wir in unserem Beitrag den Umgang mit den identitdatspolitischen
Grenzziehungen in den Archiven: »Wie gehen wir mit Zeugnissen einer Wissensproduk-
tion um, welche sich der Idee eines »Deutschen Volkstums« verschrieben hatte? Wie gehen
wir mit Sprachaufnahmen Kriegsgefangener um, die unter Zwang angefertigt wurden?«
(Biewer/Rivoir/Yacine in Audio Empty Space, 5 Zeitlichkeit II). Im Sinne einer Engaged
Anthropology, als deren Ausdruck wir auch unseren Beitrag verstanden, fordern wir:

»Wir sehen es als Aufgabe einer reflektierten Wissenschaft, diese Kisten zu 6ffnen,
ihre Geschichten zu erinnern und sich mit ihren Inhalten auseinanderzusetzen. In
diesem Modus der Kritik bedeutet Erinnerung nicht Lauterung und Entledigung,
sondern richtet den Blick auf Kontinuitdten« (ebd.).

Dies bedeutet, die »programmatischen Leerstellen« (Schneider 2020) in den Archiven
nicht nur als Ausdruck des volkischen Denkens der 1920er bis 1940er Jahre zu lesen, son-
dern auch ihre politischen Wirksamkeiten bis in die Gegenwart zu verfolgen.

Fazit: Sichtbare Leerstellen durch kritische Reprasentation

Die kiinstlerische Intervention Who is ID 8470? Und die Archivausstellungen im Humboldt
Labor thematisieren »Schwieriges Erbe« im Sinne Macdonalds (2009), indem sie das Span-
nungsfeld zwischen »Sichtbarkeit« und »Unsichtbarkeit« von in den Archiven erzahlten
Geschichten kuratieren. Beide Fragen nach der (Un)Moglichkeit der Reprasentation der
Subjekte, die im Archiv abgebildet werden — sowohl in den Archiven selbst, als auch in
der Ausstellung. Wie Saidiya Hartman stellen sie die Frage: »And how does one tell im-
possible stories?« (2008, 10). Im Projekt Who is ID 847072 lenkt Adler durch das Abbilden
des Diskurses iiber den Schddel den Blick auf die strukturierende und sinnstiftende Kraft
des Archivs, die eine Person zum Objekt der Wissenschaft gemacht hat. Durch das kriti-
sche Fabulieren (Hartman 2008) fiihrt er die fiir das Archiv konstitutiv wirkende Gewalt
auf, die dabei bisher als unsichtbare Leerstelle erschien. Die Archivausstellungen thema-
tisieren die »programmatischen Leerstellen« (Schneider 2020) in der Gegeniiberstellung
von jeweils zwei Sammlungen. Die koloniale und volkische Gewalt, die dem Lautarchiv zu
Grunde liegt, und die die Reprasentation der Kriegsgefangenen regelt, wird in ihrer Fiille
sichtbar gemacht, indem ihr Texte der antikolonialen Bewegung der Négritude gegen-
ubergestellt werden. Die Sprechbarriere irritiert den kolonialen Zugriff, vermag diesen
aber nicht aufzul6sen. Das vOlkische Programm, das darauf abzielt, etwas als deutsch zu
definieren und gewaltvoll abzugrenzen und welches den Dialektaufnahmen des Lautar-
chivs, wie auch den Foto-Objekten des Hahne-Niehoff-Archivs eingeschrieben ist, wird
im Humboldt Labor durch ihre Querverbindung und einen Fokus auf die Materialitdt der
Objekte herausgearbeitet. In diesem Beitrag habe ich danach gefragt, wie die »program-
matische Leerstelle« (ebd.) fir eine kritische Reprasentation in beiden Ausstellungsberei-
chen sinnlich erfahrbar gemacht wird. Ich habe die kuratorischen Strategien aufgezeigt,
die entwickelt wurden, um das, was in der Praxis des Archivierens strategisch ausgeblen-
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det wurde, sichtbar zu machen: das politische Programm des Archivs, das die An- und
Abwesenheiten des dort gespeicherten Wissens markiert.

RICARDA RIVOIR ® studierte Ethnologie, Politikwissenschaft und Européische Ethnolo-
gie in Leipzig und Berlin. Ihr Forschungsschwerpunkt liegt auf postkolonialer Provenienz-
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2021 arbeitet sie als Freiberuflerin am Grassi Museum fiir Vélkerkunde zu Leipzig und
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Endnoten

1 Das Projekt wurde in einer Kollaboration des Humboldt Labors mit dem Forschungszentrum
CARMAH (Centre for Anthropological Research on Museums and Heritage) realisiert, wo Adler
zuvor bereits wissenschaftlicher Mitarbeiter im TRACES Projekt (Transmitting Contentious Cultural
Heritages with the Arts: From Intervention to Co-Production) war.

2 Link zum Video im Materialverzeichnis. Hinweis: Im Video werden Bilder von menschlichen Uber-
resten gezeigt und deren Objektifizierung durch Bemalung nachgestellt.

3 Zuden wenigen Beitrdgen zu diesem Thema gehort Das Weib als Versuchsperson, in dem sich Katja
Sabisch (2007) mit der Verdinglichung des Frauenkérpers in der Syphilisforschung auseinander-
setzt.

4 Der Ideologie des NS folgend bezeichnete der Begriff Personen, die auBerhalb des Staatsgebietes
des deutschen Reiches lebten und keine deutsche Staatsangehorigkeit besaBlen, denen aber eine u.
a. sprachlich definierte »deutsche Volkszugehorigkeit« zugesprochen wurde (C-Text Raum 4).
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Begehren nach Resonanz.
Re-Figuration einer historischen Tonaufnahme
zwischen Archiv und Ausstellung

Dominik Biewer

ABSTRACT: Resonanz und Staunen sind nach Stephen Greenblatt zwei Wirkungskrafte,
die museale Ausstellungsobjekte bei Betrachter‘innen hervorbringen. Der folgende Bei-
trag widmet sich den spezifischen Resonanzen einer im Humboldt Labor ausgestellten
Tonaufnahme aus dem Lautarchiv der Humboldt-Universitat zu Berlin. Es handelt sich
hierbei um die einzige jiddische Sprachaufnahme in der Dialektsammlung des Archivs,
die ich als »epistemisches Ding« (Rheinberger 1994) figuriere. Das bedeutet, ich betrachte
sie in ihrer wechselseitig-bedingten Konstellation als Archiv- und Ausstellungsobjekt. In
dieser figurativen Verflechtung treten spezifische sinnliche und soziomaterielle Dimen-
sionen hervor. Ausgehend von den Aussagen der Kurator‘innen zu ihrer Hérempfindung
zeige ich in meiner Untersuchung, wie sich diese materiell in einem Begehren nach Re-
sonanz im Ausstellungsraum niederschlagt, die auf der Verkniipfung der performativen
Qualitdt und materiellen Vielschichtigkeit des Objekts griindet.

SCHLAGWORTE: Resonanz, Soundarchiv, Ausstellung, Kuration, Figuration

ZITIERVORSCHLAG: Biewer, D. (2025): Begehren nach Resonanz. Re-Figuration einer his-
torischen Tonaufnahme zwischen Archivund Ausstellung. In: Berliner Blatter 90, 111—125,
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»und manchmal singen Worter am duBersten Rand ihrer Bedeutung.«
(Nancy 2021, 17)

m Herbst 2021 tagte das Tikvah Institut unter dem Titel »Wie deutsch ist Jiddisch?«.

Aus sprach- und kulturhistorischer Perspektive gingen die Organisator*innen der Frage
nach, ob jiddisch als eigene Minderheitensprache anzuerkennen sei. »Jiddisch, ein deut-
scher Dialekt?« fragt hingegen Gorch Pieken, der Chefkurator der Auftaktveranstaltung
Nach der Natur des Humboldt Labors, in einem taz Interview (Messmer 2020). Pieken be-
zieht sich dabei auf die historische jiddisch-sprachige Tonaufnahme LA 1612, die im Laut-
archiv der Humboldt-Universitat zu Berlin den deutschen Dialekten zugeordnet ist. Auch
dem Sammlungsbestreben des Lautarchivs ging es historisch betrachtet um phonetische
und kulturhistorische Erkenntnisse. Die Ausstellung im Humboldt Labor geht diesen wis-
senspolitischen Verflechtungen der Entstehung der Tonaufnahmen nach.
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Mein Beitrag widmet sich der jiddisch-sprachigen Tonaufnahme und fragt, welche spezi-
fischen Resonanzen diese als Archiv- und als Ausstellungsobjekt hervorruft. Die Frage
nach Resonanz liegt nahe, handelt es sich um ein technisch-akustisches Medienobjekt,
dessen Resonanz, im physikalischen Sinne, messbar ist. Resonanz bezeichnet hier allge-
mein das Mitschwingen eines Kérpers mit einem anderen.! Der Literatur- und Kulturwis-
senschaftler Stephen Greenblatt hat sich dieser Metaphorik zugewandt, um — passend
zum Gegenstand meiner Ausfithrungen — die Effekte zu beschreiben, die museale Aus-
stellungsobjekte bei ihren Betrachter*innen auslosen kénnen. Dabei unterscheidet Green-
blatt zwei komplementare, sich wechselseitig bedingende Wirkungskrafte: Staunen (won-
der) und Resonanz (resonance). Wonder sei ein starkes Gefiihl im Moment, doch sei es
unwahrscheinlich, dass es das Publikum auf eine dauerhafte Weise beeinflusse. Resonanz
hingegen versteht er als anhaltende, dynamische Kraft:

»[...] the power of the displayed object to reach out beyond its formal boundaries
to a larger world, to evoke in the viewer the complex, dynamic cultural forces
from which it has emerged and for which it may be taken by a viewer to stand.«
(Greenblatt 1991, 42)

Die Begriffe resonance und wonder bezeichnen beide gegenstandsbezogene Realitdts-
erfahrungen. Das AuBlerordentliche ldsst Staunen und Verwundern und gar neue Wahr-
nehmungen generieren. Resonanz kniipft daran an und verlangt nach einem Verstehen
der Irritation, die die Objekte bei ihren Betrachter'innen erzeugen (Moller 2016, 74 —76).
Im Folgenden nehme ich die komplementare Konstitution von Resonanz (in Relation zum
Staunen) als kulturanalytischen Ausgangspunkt, um den Wahrnehmungen der Kura-
tor'innen beim Hoéren der Tonaufnahme nachzugehen. Diese stelle ich wiederum in Ver-
bindung zur Materialitat im Archiv und im Ausstellungsraum des Humboldt Labors. Mein
ethnographisches Datenmaterial stiitzt sich dabei auf eine Ausstellungsanalyse und Ar-
chivrecherchen sowie Gesprache und Interviews mit den Kurator*innen.

Die Figuration nach Norbert Elias (1897—1990) erscheint mir hier als eine passende
Konzeptualisierung, um mich der Frage nach der Resonanz des Archivobjekts zu nahern.
Figuration stellt den Forschungsgegenstand in seinen wechselseitig-bedingenden Macht-
und Abhéngigkeitsverhdltnissen dar und betont die »relationale Dynamik von kulturellen
Phdnomenen im Sinne eines (Beziehungs-)Geflechts« (Chakkalakal 2021, 135). Hiermit
lasst sich die Lautaufnahme in ihren unterschiedlichen (kultur-)historischen und materi-
ellen Verstrickungen analysieren, die stets spezifische Machtverhdltnisse darstellen.?
Diesem Verstandnis folgend figuriere ich die Tonaufnahme als »epistemisches Ding«
(Rheinberger 1994).3 Mit diesem Begriff bezeichnet der Wissenschaftshistoriker Hans-
Jorg Rheinberger Phanomene, die untersucht werden. Ihnen gemein ist eine materielle En-
titat, die durch Unbestimmtheit charakterisiert ist und all das »verkorpert, was man noch
nicht weiB.« (ebd., 408). Zur weiteren Bestimmung und Definition nutzen Forscher*innen
»technische Objekte«: »Sie betten es ein, und sie zwingen ihm Grenzen auf« (ebd., 409).
»Epistemische Dinge« und »technische Objekte« sind von permanenter Wechselseitigkeit
gepragt, da sie sich stdndig ineinander umwandeln kénnen.*

Im Mittelpunkt meiner Ausfithrung steht das relationale Interdependenzgeflecht der
Tonaufnahme als historisch-gewordenes Archiv- und aktualisiertes Ausstellungsobjekt,
das sich in sinnlicher Qualitat und materieller Gestalt dynamisch und prozesshaft duBert
und dadurch bestimmte affektive Wahrnehmungen evoziert. Mit einer ethnographischen
Erforschung der Tonaufnahme als erkenntnisleitendes Objekt, die die Frage nach ihrer

112



Begehren nach Resonanz

Resonanz stellt, interessiere ich mich fiir die »konkreten, sinnlichen Interaktionen zwi-
schen dem Wahrnehmenden, dem wahrgenommenen dasthetischen Phanomen und dem
raumlichen Kontext« (Prinz/Gobel 2015, 29). Denn Resonanzempfinden schiebt sich in je-
nen-Zwischenraum zwischen Sinn[gehalt] und Sinn[lichkeit]: »Resonanz, wenn es nichts
anderes ist als: sich auf sich zu beziehen. Klingen, das ist in sich oder von selbst schwin-
gen.« (Nancy 2010, 15)

Das Lautarchiv: Un/Ordnungen

Das Lautarchiv beherbergt um die 4500 akustische Aufnahmen, die bis ins Jahr 1909 zu-
rickgehen. Darunter befinden sich Sprach- und Musikaufnahmen, Reden historischer
Personlichkeiten und Tiergerdusche. Der Begriff des Archivs kann an dieser Stelle leicht
zur Irritation fiithren, denn es waren keine im Nachgang archivierten Aufnahmen, sondern
solche, die mit der Intention ihrer sprachwissenschaftlichen Untersuchung, Lehre und
offentlichen Nutzung eigens und teils gewaltvoll angefertigt wurden (Dreckmann 2018,
111—113; Lange 2019).°

Im Laufe der Jahrzehnte erfuhr das Lautarchiv eine fortlaufende Neuordnung seiner
Bestdnde (Marenholz 2012). Die meisten der Tonaufnahmen gehoren zur Sammlung »Do-
kumentation von Sprachen«.® In den letzten Jahren haben die darin enthaltenen Aufnah-
men an sogenannten Kolonialsoldaten verstarkte wissenschaftliche und kiinstlerische
Aufmerksamkeit erhalten (Lange 2019; meLé yamomo 2019; Hoffmann 2021; Hilden 2022).”

Die hier betrachtete Tonaufnahme ist dem Konvolut der Deutschen Mundarten zuge-
ordnet. Hierbei handelt es sich um deutsche Dialekte, die seit den 1920er Jahren bis
1943 systematisch aufgenommen, dokumentiert und klassifiziert wurden.® In diesem
Bestand ist das Objekt mit der Inventarnummer LA 1612 die einzige jiddische Sprach-
aufnahme. Weitere jiddische Tonaufnahmen finden sich sonst nur in dem zuvor ge-
nannten Bestand der »Dokumentation von Spracheng, die in Kriegsgefangenlagern des
Ersten Weltkriegs aufgenommen wurden.® Damit einher geht eine unterschiedliche
sprachliche Qualifizierung: mal als Sprache (des >Fremden¢), mal als Dialekt (des >Eige-
nenq). In dieser Wissensstrukturierung sind die jiddischen Sprachaufnahmen im Laut-
archiv »awkwardly implicated« (Lehrer 2020), da sie Eindeutigkeiten in der Frage ihrer
Provenienz und Zuordnung unterlaufen. Unter Anregung der Figur der implicated sub-
jects Michael Rothbergs, versteht Lehrer implication als »the agency of the >objectss, rec-
ognizing the material world's ability to depict, to move, to connect, to remind, even to ac-
cuse.« (ebd., 306) Dariiber hinaus bilden die divergierenden Zuordnungen der jiddischen
Tonaufnahmen ein anschauliches Beispiel, wie Archive als Differenzmaschinen agieren,
»die kontext- und zeitgebundene Wissenszusammenhdnge aufzeigen und von anderem
Wissen trennen.« (Hennig 2016, 356)

Die Materialitat des Archivs

Die einzelnen Archivobjekte bestehen aus einem akustischen Medientrager (in diesem
Fall einer Schellackplatte) und werden jeweils von einem schriftlichen DIN A4-groBien
Personalbogen begleitet. Dieser folgt dem Format eines Formulars, das nach vorgegebe-
nen, standardisierten Kategorien wie Ort, Datum und Titel der Aufnahme sowie biogra-
phischen Angaben zu dem*der Sprecher’in verzeichnet. Der Personalbogen dient folglich
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als Ubersetzung und Stabilisierung des Wissens; als technisches Objekt, um das Akusti-

sche der Tonaufnahme, zu begreifen.!

Abb. 1 »LA 1612: Schellackplatte«

Institut fiir Lautforschung an der Universitit Berlin
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Abb. 2 »LA 1612: Personalbogen (blanko)«

Ein Teilbestand der physischen Objekte liegen im Lautarchiv parallel als Digitalisate vor

und werden so an potenzielle Nutzer'innen herausgegeben. Die Ausstellung im Humboldt

Labor beforderte die Digitalisierung der Archivbestande, nicht zuletzt, da viele der Schel-

lackplatten Schimmelbefall ausgesetzt sind. Das Humboldt Labor greift auf den digitalen

Bestand zuriick und auch mir wurde auf diese Weise die Tonaufnahme mit der Inventar-

nummer 1612 zur Verfugung gestellt:

»Zuerst ein Knistern und Knacken. Eine weibliche Stimme sagt >Ich bin evangelisch

deutsch, aber ich werde etwas erzahlen auf jiddisch.c Kurze Pause, das Knistern

setzt fort, die Erzéhlung beginnt. Ich verstehe nichts, gewohne mich an die Beto-

nung, den Rhythmus, erkenne eine Versform. Kurze Unterbrechung. Die Stimme

setzt wieder an, ich zucke zusammen. Ein warmes Gefiihl umschleicht mich. Das

Lied, welches ich hore, ist mir vertraut. Der Klang der Stimme, die unbeschwert und

gefiihlvoll Tum-balalayka singt, verstarkt mein Empfinden. So etwas wie Gliick...

wieder eine kurze Pause. Eine mannliche Stimme tritt hervor. Sie stellt der vorheri-

gen Fragen. Auch hier kann ich nur einzelne Worter entnehmen: Schlecht sei es ihr

ergangen.« (Feldnotiz vom Februar 2020)

Dem Personalbogen ist zu entnehmen, dass die Stimme der Schellackplatte zu Emilie S.

gehort, die 1911 in Luck (heutiges Luzk, Ukraine) geboren wurde. Ihre Stimme wurde im

Marz 1940 in einer Schulturnhalle in Aussig (heute Usti nad Labem, Tschechien) aufge-
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nommen. Drei Titel sind vermerkt: 1. Jiddisches Gedicht, 2. Jiddisches Lied, 3. Vom Handel-
treiben. Zudem finden sich weitere biographische Angaben: Emilie S. war Handlerin und
wie sie selbst auf der Aufnahme sagt, evangelisch. Abgesehen von ihrer Muttersprache,
als hochdeutsch angegeben, sprach sie jiddisch, polnisch, ukrainisch und russisch.

Der Personalbogen von Emilie S. liegt in zwei unterschiedlichen Ausfiihrungen vor: eine
handschriftliche und eine maschinelle. Sie unterscheiden sich insofern, da letztere eine
Inventarnummer besitzt: LA 1612. Hinzugekommen ist auch die Kategorie Sprache. Hier
wurde eingetragen, was auf der handschriftlichen Version lediglich am Formularrand
steht: Jiddisch einer Volksdeutschen aus Luck.

Besonders im Zuge der nationalsozialistischen, kolonial-gepragten Lebensraum- und
Siedlungspolitik gen Osten wurden ab Ende der 1930er bis 1943 von deutschen Wissen-
schaftler'innen vermehrt Sprachaufnahmen von sogenannten Volksdeutschen' aus balti-
schen und osteuropdischen Landern aufgenommen. Diese Aufnahmen sind bis heute Teil
des Sammlungsbestands Deutscher Mundarten. Der Kulturwissenschaftlerin Britta Lange
zufolge dienten sie dem Zwecke der Propaganda und Instrumentalisierung der national-
sozialistischen Volkstumspolitik (2017 335). In dieser Dimension erscheint das Archiv als
Vorwegnahme. Es dokumentiert und antizipiert die noch nicht eingeldsten politischen Be-
strebungen. Entsprechend lese ich an der Geschichte der Sprachaufnahmen die archiva-
lische Geste der Kodierung von Zukunft ab. Denn »Archive sammeln das Ereignis selbst,
die Entscheidung, das Urteil, die Abstimmung (...) um mit der Vergangenheit die Zukunft
zu steuern.« (Ebeling 2020, 60) Doch was zeichnet die wissenspolitische Relevanz einer
jiddischen Sprachaufnahme fiir die nationalsozialistische >Volkstumspolitik« aus? Wie
deutsch ist jiddisch?

Sinn[e] als Berilihrung

Antonia von Trott zu Solz hat als freie Mitarbeiterin die Dialektaufnahmen des Lautarchivs
fir die Ausstellung kuratiert. Sie kannte zundchst keines dieser Objekte und stand, wie
die Betrachter’in in Greenbergs zuvor skizziertem Text, ahnungslos vor der Tonaufnahme:

»Wenn man das jetzt einfach so hort, denkt man >wow, schéne Stimme, beriihrt ei-
nen irgendwie, schénes Lied«also so allein dieses Lied ist einfach extrem schon. Das
war so meine erste Reaktion, bevor ich wusste, was das ist, worum es da geht, bevor
ich mir irgendwelche Jahreszahlen angeschaut habe, habe ich da erstmal reinge-
hort. Jaund dann (...) dann ist es wie Schuppen von den Augen gefallen.« (Interview
vom 19.2.2020)

Auch Gorch Pieken erwahnt im taz Interview: »und dann singt sie noch sehr schon, sehr
beriihrend« (Messmer 2020). Nun ist dem akustischen Medium, und insbesondere der
Musik, ein affektives Empfinden zu eigen. Die Horer*innen artikulieren bestimmte Ge-
fihle, im Fall dieser Tonaufnahme Warme oder Wohlbefinden. Dabei spielt es zundchst je-
doch keine Rolle, ob das Gehorte als melodisch oder unharmonisch wahrgenommen wird.
Meine eigene wie auch die Reaktion von Antonia von Trott zu Solz' verweisen beide auf
eine taktile Wahrnehmung, eine gefiihlte Korperlichkeit, die die Stimme von Emilie S.
evoziert: eine Beriihrung, die spiiren lasst.

Die Melodie der Stimme, ihre performativen Eigenschaften lassen ein dsthetisches
Empfinden zu, das sich dem vormals gedachten Erkenntnisobjekt quasi entgegenstellt.
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Denn Gefiihle hatten in der wissenschaftlichen Konzeption und Geschichte des (Laut)
archivs keinen Platz (Hoffmann 2021, 148). Mittels der Aufmerksamkeit fiir die sinnlich-
beriihrende Qualitat wirken die materiellen Schwingungsibertragungen der Tonauf-
nahme tiber Koérper »hinein in menschliches Verhalten, Empfinden, Denken und Handeln«
(Zahn 2017 99). So sind es hier die affektiv-sinnlichen und asthetischen Qualitaten der
Tonaufnahme, mittels derer Resonanz als »interkorporale(s) Mitgehen« (Schmedtkamp
2017, 3) erfahren wird und in der der eigene Leib als Klangkorper fungiert.

Antonia von Trott zu Solz stellt die Sinnlichkeit der Stimme dem Sinngehalt der Auf-
nahme entgegen. Denn Letzterer, so scheint es, wird hier nicht Giiber das Ohr, sondern uber
das Auge vermittelt: Es ist die Jahreszahl, die sie anschaut und die sich auf dem zugehori-
gen Personalbogen der Aufnahme wiederfindet. In dieser archivalischen Relation passt
das Gehorte nicht so recht ins Bild, gleichwohl geraten die Wirkungskrafte resonance und
wonder in ein Spannungsverhaltnis. Die wissenspolitischen und zeithistorischen Zusam-
menhdnge, in denen die Tonaufnahme entstanden ist, storen ihre ersten Horerfahrungen.

Wird hier die Ebene des Archivs angesprochen, so erscheint Greenblatts Resonanz-
bestimmung von Ausstellungsobjekten, an dieser Stelle nur bedingt zuzutreffen. Doch hat
auch das Objekt im Archivin seinen Ausfithrungen seinen Platz, wenn Besucherinnen im
Resonanzerleben mit folgenden Fragen konfrontiert werden: »What were the feelings of
those who originally held the object, cherished them, collected them, possessed them?«
(Greenblatt 1991, 45)

Dabei ist es das historische Geworden-Sein des Archivobjekts, die intermediale Bezie-
hung zwischen dem, was auf dem Personalbogen lesbar, und dem, was auf der Aufnahme
horbar ist; zwischen der Stimme von Emilie S. und der Sprache des Archivs, das Verwun-
derung auslost und ihren Sinn in Frage stellt. Im Modus des Horens besitzt die Tonauf-
nahme resonant affektive und asthetische Qualitdaten. Doch auch die Verwunderung, wie
sie sich in den eingangs erwdahnten Reaktionen der Kurator’innen dufBlert, stellt in der
Destabilisierung von Verstehen und Wissensordnungen selbst schon einen dsthetischen
Affekt dar (Moller 2016, 52). Auf der Suche nach und dem Mangel an konkret Bestimm-
barem markieren Verwunderung und Staunen eine affektive, »unendliche Verzdgerung
des Verstehens« (Menke 1991, 199).

Das Empfinden der Archivaufnahme vollzieht sich somit in dem dynamischen Wechsel-
spiel zwischen der affektiv-sinnlichen und asthetisierten Wahrnehmung der Stimme, und
der Denkerfahrung, die nach dem Sinn[gehalt] fragt. In diesem resonanten Zwischenraum
ist »[jJede Korperhaltung [...] auch immer eine Empfindungs- und Denkhaltung — und
umgekehrt ist jeglicher Sinn, jede Sinnbildung und Erkenntnis nicht ohne die [...] materi-
elle, korperlich-sinnliche Resonanz zu denken« (Zahn 2017 99). Sie sind kaum vonein-
ander zu trennen. Doch der Sinn, so scheint es, wird im Unwissen dariiber, warum die
Tonaufnahme aufgesagt und archiviert wurde, nicht vollends klar: »Wenn Sinn im Klang
gesucht wird, so wird Klang dagegen, Resonanz, auch im Sinn gesucht.« (Nancy 2010, 14)

Es ist ein Begehren, dass sich in dieser Suche ausdriickt, welches dem epistemischen
Ding immanent ist: »So wie das Objekt immer ein Objekt des Begehrens ist — denn erst
unser Begehren lasst das Ding zum Objekt werden —, so ist das Begehren immer >objek-
tiv¢, d. h. es richtet sich auf ein Objekt aus und ist eine materielle Kraft, die uns bewegt.«
(Jain 2019, 13%)

Die Resonanz, verstanden als die Bemihung das Archivobjekt zu verstehen und zu
deuten, wird von der Suche nach dem (historischen) Verweis (dem jaugenscheinlichenc¢
Sinn) und der korperlichen Wahrnehmung (den Sinneseindriicken) wechselseitig durch-
drungen. Durch ihre asthetische Ansprache erzeugt die Tonaufnahme eine Resonanz
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zu unserem Begehren, welche stets reflexiven Charakter besitzt: »Wir richten unser Be-
gehren auf Objekte — und diese spiegeln unser Begehren dsthetisch zuriick und verstar-
ken es damit.« (ebd.)

Un/Sichtbarmachungen | Das Archiv im Humboldt Labor

Auch wenn sich das Humboldt Labor explizit nicht als Museum versteht (so die Kuratorin
Johanna Stapelfeld in einem Interview am 7.12.2020), liegt ihm doch eine Praxis zugrun-
de, die als museal bezeichnet werden kann. In dieser wird das Objekt nicht einfach aus-,
sondern in seiner Bedeutung hergestellt (Bose u.a. 2012, 9). Dabei teilen Museum und
Archiv die Praxis der Selektion und Reprasentation: Ein Objekt wird ausgewahlt, das fir
etwas stehen soll. Ahnlich wie bei der antizipatorischen Qualitédt des Archivobjekts, liegt
der Wert des Museumsobjektes im epistemischen. Als Erkenntnisgegenstand zeichnet es
sich durch eine interpretative Zukunft, ein fehlendes Ende und eine relative Bedeutungs-
offenheit aus (Korff 2004, 98). Auch im Humboldt Labor geschieht die In-Wert-Setzung
der Objekte durch die Frage nach ihrer epistemischen Rolle.'? In dieser reprdsentativen
Logik kann »[d]er Sinn der Dinge [...] nicht allein aus der >reinen Sichtbarkeit« verstan-
den [werden], sondern muss durch theoretisches »>Umkreisen« erschlossen werden« (Korff
2005, 100).

Fir Kurator Andreas GeiBler ist der Archivbereich im Humboldt Labor der am meist
inszenierte Bereich der ganzen Ausstellung. Er verweist auf die Form der begehbaren
R&ume und Wainde, die die einzelnen drei Archive, ihre Medien (Tonaufnahmen, Foto-
grafien und Biicher) materiell und thematisch sortieren: »[M]an schafft eigene Raume da-
durch, dass man Wande schafft« (Interview Andreas GeiBler vom 28.06.2020). Durch die
fortlaufende Nummerierung der Aufnahmen, die Objektinszenierungen und der je iiber-
geordneten Raumthematik versucht der kuratierte Ausstellungsraum eine Erzdahlung zu
etablieren, in der die jeweiligen Sammlungen themeniibergreifend miteinander verbun-
den werden. Auch wenn in dieser Inszenierung neue Ordnungen dargestellt werden, die
mit den urspriinglich intendierten Klassifikationen brechen, stellt die Kontrastierung der
kleineren Archivraume keine wirkliche Intervention in die Gréfe des Ausstellungsraums
dar, da sich der Archivbereich zwar raumlich absetzt, doch gerade dadurch quasi unpro-
blematisch einfugt.

Materialitat | — Die Tonaufnahme ausstellen

Die Tonaufnahme findet sich im Humboldt Labor im (Archiv-)Raum 4 wieder. Dialekt-
aufnahmen der sogenannten Volksdeutschen sind hier historischen Fotografien aus dem
Hahne-Niehoff Archiv gegentiibergestellt. Zu beiden Seiten werden eine Fiille an Objekten
prasentiert und unweigerlich tritt die Assoziation einer Ansammlung zutage.

Die Aufnahmen werden iber Kopfhorer und ein Tablet bedient, woriiber das Gehorte
zeitgleich mitgelesen werden kann. Auf einer durchsichtigen Acrylvitrine befindet sich
zu jeder Aufnahme eine Kopie des Personalbogens, ein eigener Ausstellungstext und
zusatzliches historisches Material — darunter Fotografien, Zeitungsartikel oder Portrats.
Dieses veranschaulicht und legitimiert die Aussagen der zugehoérigen Objekttexte und
verleiht ihnen Evidenz. So konnen die Objektinszenierung, der Objekttext und das histo-
rische Begleitmaterial als »technische Objekte« verstanden werden, um das »epistemi-
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Abb. 3 »Ausstellungsobjekt im
Humboldt Labor«

sche Ding« (Rheinberger 1994) — das Archivobjekt — zu erfassen. Dariiber hinaus konnen
Besucher*innen alle bislang digitalisierten Tonaufnahmen an einer Medienstation akus-
tisch erkunden.

Im Humboldt Labor wird mittels unterschiedlicher rdaumlicher Installationen eine
Transparenz hergestellt, die den Archiven sonst fehlt: Die Acrylplatte steht diametral zu
der Lagerung der Archive. Ein zugehoriges Transkript des Gesprochenen gibt es im Laut-
archiv lediglich fiir vereinzelte Aufnahmen. Sichtbarkeit erfahren dabei nicht allein die
einzelnen Objekte; auch die wissenspolitische Implikation der Tonaufnahmen der soge-
nannten Volksdeutschen werden mittels eigener Ausstellungstexte erldutert.

So hat in der Ausstellung diese spezifische Versammlung der Objekte verstarkende
und abschwiachende Effekte: Das einzelne Objekt erhalt durch das zugehodrige Material
erhohte Aufmerksamkeit und eine besondere Relevanz. Gleichzeitig tritt in der Fiille der
ausgestellten Objekte ihre individuelle Bedeutung zugunsten des Sammlungsbestands
zuriick (Humboldt Lab Dahlem 2015, 179). An der digitalen Medienstation werden die
Ordnungskategorien des Archivs tibernommen. Zuséatzlich erhalten Besucher’innen eine
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kartographische Darstellung tiber die Herkunft der Aufnahmen, den Ort ihrer Produktion
wie auch zugehorige Transkripte, die im Archiv fehlen. Die visuell/kartographische
Kenntlichmachung ihrer Entstehung lasst das materielle Archivobjekt und sein histo-
risches Gewordensein in den Vordergrund riicken. In diesen medialen Inszenierungen
verschrdnken sich die Genese und die Politiken des Archivs.

Materialitat || - Tone lesen, Téne betrachten

Die Kennzeichnung der Tonaufnahme als »epistemisches Ding« (Rheinberger 1994), das es
zu befragen gilt, duBert sich bereits in den Objektiiberschriften zu den unterschiedlichen
Ausstellungsobjekten: »Hinterfragen des Gehorten«, und »Wer galt als >Volksdeutsch?«
(Raum 4 Archiv D-Labels 2020) setzen sich je kritisch mit dem Gehorten auseinander, in-

dem sie auf den wissenspolitischen Inhalt der Aufnahmen hinweisen.

OFFENE FRAGEN

»1. Jiddisches Gedicht, 2. Jiddisches Lied,
3. Vom Handeltreiben«

Emilie S., Wilhelm Reihl - Aussig, Marz 1940

» Personalbogen [Anonymisierung gemif Auflage)

» Postkarten Postkarten um 1912 und 190z + Reproduktionen
» Digitalisat der Schellackplatte LA 1612, 4:14 min

»lch bin evangelisch-deutsch, aber ich werde etwas
erzihlen auf Jiddisch«, so die »Volksdeutsche«
Emilie S. zu Beginn der Aufnahme. Warum sie die
Sprache beherrschte und wieso diese einzige )iddisch-
Aufnahme des Mundarten-Konvoluts iberhaupt
aufgenommen wurde, wissen wir nicht. S. wurde 1940
in den »Warthegau« umgesiedelt, wo sie das Geschift
einer enteigneten Polin iibernahm. 1942 heiratete
sie ainen SS-Rottenfiihrer. Beide kamen 1945 nach
Sachsen und ilberlebten den Krieg. S. stammte aus
Luzk in Ostpolen, das infolge des Hitler-Stalin-Pakts
vom August 1939 durch die Sowjetunion besetzt
war. Nach dem Uberfall der deutschen Wehrmacht
auf die Sowjetunion im Juni 1941 wurde die jiidische
Bevdlkerung von Luzk fast ausnahmslos ermordet.

Berlin, He
tharten

Abb. 4: Objekttext »Offene Fragen«

OPEN QUESTIONS

». Yiddish poem, 2. Yiddish song,

3. On trading«

Emilie S., Wilhelm Reihl - Aussig, March 1a40

» Personal information sheet {anonymised as required)

» Postcards from about 1912 and 190z + Reproductions

s Digital reproduction ofthe shellac record LA 1612, 4114 min

»1’m a Protestant German, but I'm going to say
something in Yiddishs, states the »Volksdeutsche«
Emilie S. at the beginning of the recording. Why she
mastered this language and why the only Yiddish
recording ever made for the dialect collection has
been recorded in the first place is unknown. In 1940,
S. was resettled in the »Warthegau«, where she took
over a business from a dispossessed Polish woman.
In 1942, she married an SS Rottenfiihrer (Squad
Leader). Both came to Saxony in 1945 and survived
the war. S. came from Luzk in Eastern Poland, which
— as a result of the Hitler-Stalin Pact from August
1939 — had been occupied by the Soviet Union. Fal-
lowing the German Wehrmacht invasion of the Soviet
Union in June 1941, the Jewish population of Luzk
was virtually wiped out.

JIDDISCH, WOLHYNIEN - YIDDISH, VOLHYNIA
Luzk. POL (heute - today UKR)

ONNCS * NOL

Doch bei der jiddisch sprachigen Tonaufnahme verhalt es sich anders: Der Objekttext mit
dem Titel »Offene Fragen« (Raum 4 Archiv D-Label 2020) zitiert den ersten Satz der Ton-
aufnahme, ohne jedoch auf die drei Titel der Aufnahme einzugehen. Hingegen folgt er
einer narrativen Erzahlung, in dem die Besucher*innen weiteres iiber die Biographie der
Sprecherin erfahren, welche die Kuratorin Antonia von Trott zu Solz recherchiert hat. In
der Narration des Objekttexts sind es diese verdichteten biographischen Angaben, die
zusatzliche Verunsicherung stiften. Das Unwissen, warum die Sprecherin jiddisch sprach
und die Tonaufnahme Eingang in das Archiv fand, wird explizit gemacht.

Auch das zugehorige historische Begleitmaterial und die Reproduktionen zweier An-
sichtskarten geben hier keine weitere Erlduterung. Im Gegenteil. Der Bezug zur Tonauf-
nahme, wie auch zu dem Objekttext, bleibt zundachst unklar. Sie erklaren weder den
Objekttext, noch legitimieren sie diesen — wie bei den anderen ausgestellten Objekten —
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ﬂu'ssig Kalser Josef Platz. i ..-'.". "

Abb. 5 »Postkarten«

als historische Quelle. Die Ansichtskarten sind um die Jahre 1902 und 1912 datiert, somit
lange vor der Tonaufnahme entstanden. Der einzige Verweis zur Aufnahme liegt in dem
Ort, den sie abbilden: Die Schule in Aussig, die sich auch auf dem Personalbogen der
Sprecherin als Ort wiederfindet, an dem die Aufnahme produziert wurde. Zwar zeigen
die Postkarten ein Abbild des Ortes, doch liegt ihnen, als gezeichnetes Werk, auch ein
fiktionaler Gehalt inne, welcher das Gehorte und die Narration des Objekttexts bebildern.

Zweifelsohne wird in der Auseinandersetzung mit dem Archiv eine kuratorische Prak-
tik sichtbar, die das Risiko eingeht »Fetzen nachlebender Dinge nebeneinanderzustel-
len, die immer heterogen und anachronistisch bleiben, da sie aus verschiedenen durch
Liicken getrennten Zeiten und Rdumen stammen« (Hubermann/Ebeling 2007 9). Doch
stellen die Rauminszenierung, der Objekttext und das zusatzliche historische Material
nun jene technischen Objekte dar, um das epistemische Ding — die Tonaufnahme —
zu verstehen? Mit Blick auf die intertextuellen und intermedialen Dimensionen der aus-
gestellten Objekte und den kuratorischen Praktiken mochte ich dieser fiir den Beitrag
zentralen Frage im Folgenden begegnen.

Re-Figuration & Begehren

In der Ausstellung wird die Macht des Archivs, durch die (An)erkennung seiner Geschich-
te deutlich: Die Vergangenheit wird im Archiv gelesen. Selbst wenn ihre Kodierung ange-
fochten, hinterfragt oder dekonstruiert wird, bestimmt das Archiv, was als Vergangenheit
lesbar ist (Ebeling 2020, 64 —66). Jedoch ist das Archivobjekt in der Ausstellung nicht al-
leiniger Gegenstand der Befragung, richtet sich der Objekttext doch ebenso an Emilie S.,
die Sprecherin der Tonaufnahme. »Wissenschaftlerinnen fiir Jiddisch meinten, es sei sehr
unwahrscheinlich, dass eine Nichtjlidin so gut Jiddisch sprach.« berichtet Gorch Pieken
(Messmer, 2020). So ist es auch die einzige Aufnahme, bei der die Kuratorin die biogra-
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phischen Spuren recherchierte und ein halbes Jahr nach unserem ersten Gesprach den
Whunsch duBerte, »wenn sie [Emilie S., DB] noch leben wiirde, wiirde ich sie gerne fragen,
damalsin dem Moment, als du das eingesprochen hast, was hast du dir dabei eigentlich ge-
dacht und warum hast du das gemacht?« (Interview Antonia v. Trott zu Solz vom 29.6.2020)

Indem der Objekttext den »Moment des Sprechens vom Moment des Archivierens«
(Hoffmann 2021, 149) differenziert, wird das Archivobjekt re-figuriert. In der Verknip-
fung der materialisierten Stimme und der biographischen Spuren der Sprecherin begreife
ich Emilie S. selbst als epistemische Figur. Die Tonaufnahme ist hier nicht mehr Sprach-
beispiel einer »Volksdeutschen aus Luzk« — wie auf der historischen Lautplatte und auf
dem Personalbogen verzeichnet (Abb.1; Abb.2) — sondern wird durch die Art der Kuration
selbst zu einem Sprechakt:

Tonspur: »Die ersten Disclaimer: Lautarchiv HU Berlin:
sechs Sekunden der

It is not permitted to copy, download
Tonaufnahme LA 1612.«

or reproduce the published audio

< Bitte auf das Bild document or to pass it on to third

klicken. parties.

»Ich bin evangelisch-deutsch, aberich werde etwas erzahlen aufjiddisch« beginnt Emilie S.
die Sprachaufnahme. Die Re-Figuration vollzieht sich somit narrativvom Typus des Archiv-
objekts zum Typus einer biographisch-fragmentierten und zeithistorischen Erzahlung:
Emilie S., die gewordene >Volksdeutsche¢, die jiddisch spricht. Die epistemische Figur
bewegt sich im Zwischenraum materialisierter Korperlichkeit und soziokultureller Kate-
gorisierung. Subjektive Stimme und archivierte Kollektivitaten verhalten sich dabei als
widerspriichliches Gefiige: Zum Beispiel stellt der Objekttext die biographisch-archivier-
ten Spuren von Emilie S. dem Schicksal der Jid*innen aus dem Herkunftsort Luzk gegen-
uber. Die Persona Emilie S. und das zu Horende werden in ein Verhaltnis geruickt, um die
verflochtene Geschichte zwischen der nationalsozialistischen Volkstumspolitik und der
Shoa in Erinnerung zu rufen (Leniger 2006). Erscheint letztere hier kollektiv und in der
Imagination ihrer verstummten Opfer, macht der Verweis die Geschichte der Vernichtung
mit-anwesend (Schneider 2020, 50). Sie wird sicht-, sie wird lautbar.

Mittels der in der Ausstellung vollzogenen Re-Figuration, mitsamt der intertextuellen
und sinnlich-medialen Vermittlung (Raum, Text und Bild), verliert die Tonaufnahme ihr
Charakteristikum sprachtypischer Reprasentation. Vielmehr lassen die intermedialen
Beschaffenheiten des Ausstellungsobjekts die Wahrnehmungsbedingungen des Archivs
verschieben — von dem Archivkorper und seiner materiellen Gestalt, zu seiner sozioma-
teriellen Anordnung — dergestalt in der Performativitat und Materialisierung der Stimme
und der historischen Subjektivierung von Emilie S. Innerhalb dieser Relationen wird die
Irritation, die die Tonaufnahme auslost, affirmiert und potenziert. In dem kuratorischen
und wissenschaftlichen Begehren, Emilie S. und ihre aufgezeichnete Stimme mittels un-
terschiedlicher Medien und historischen Quellen zu bestimmen, sie in bestimmten Ge-
wissheiten zu denken — doch in beidem zu scheitern — werden die sinnlich-affizierenden
und resonanten Qualitdten des Archivobjekts deutlich. Die Uberschrift des Ausstellungs-
objekts — »Offene Fragen« (Raum 4 Archiv D-Label 2020) — umgreift damit ebenso
Fragen nach der Resonanz der Tonaufnahme. Diese liegen weniger in der eingangs von
Greenbergs beschriebenen Komplementdar von Verwunderung (Erhabenheit) und Reso-
nanz, sondern in ihrem genuinen und wechselseitigen Zusammenspiel. In diesem, dem
sinnlich-erfahrenen und nach sinnsuchendem Raum, konnen sich die resonanten Quali-
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taten des Archivobjekts mittels Reflexionen intensivieren oder abschwachen (Zahn 2017,
96). Die Re-Figuration des Archivobjekts zugunsten dessen soziomateriellen Anordnung,
lasst so jene Stellen des Archivs sichtbar werden, die ansonsten nicht zu sehen, respektive
zu horen, sein sollten, welche diesem jedoch als Kontrapunkte inharent sind (Stoler 2009,
24). An dem kuratierten Archivobjekt wird das dynamische und prozesshafte Wechselspiel
aus Verwunderung und Resonanz deutlich, durch welche sich die Qualitat asthetischer
Erfahrung zeigt, die mittels kuratorischer Praktiken und dem Zusammenspiel von Archiv
und Ausstellung, Typus und Sprechakt, Biographie und Geschichte potenziert wird.

»Es wird nie wieder alles gut« (Czollek 2018, 182)

Weder die Geschichte des Lautarchivs noch die historischen-biographischen Spuren von
Emilie S., der Sprecherin, 16sen die Verwunderung iiber den Archivcharakter der Ton-
aufnahme. In den kuratorischen Praktiken ihrer materiellen Verknipfung und histo-
rischen Verdichtung wird in der Ausstellung ein Begehren nach Resonanz erzeugt: »Einer
zundchst unqualifizierbare[n] Singularitat die der Forscher [sic!] in das Gewebe des Be-
kannten einzuflechten versucht, um, soweit moglich, eine Geschichtsneufassung jenes
Ereignisses hervorzubringen« (Hubermann/Ebeling 2007, 20). In diesem narrativen und
materiellen Beziehungsgeflecht verhalten sich die Tonaufnahmen als epistemisches Ding,
wie auch die Sprecherin Emilie S. als epistemische Figur wechselseitig durchdringend.

Ich habe zu Beginn von meinen Gliicksgefiihlen gesprochen, die ich empfand als ich
zum ersten Mal Emilie S. horte. Sie waren gepragt von der Vorstellung, dass das Archivob-
jekt eine verborgene Geschichte enthalt, die sich durch sie erzahlen lasst. Eine Geschichte,
dhnlich wie das Portrat von Hessy Taft, die 1935 im Alter von acht Monaten als >»schonstes
arisches Kind« gekiirt und als GruBkarte landauf, landab durch das nationalsozialistische
Reich verschickt wurde. Erst 2014, im Alter von 80 Jahren fand diese Geschichte den Weg
an die Offentlichkeit, denn Hessy Taft war Jiidin (Yad Vashem 2014). Die Aufnahme sollte
ein Sprachzeugnis ahnlicher Art darstellen, das versehentlich Eingang in die Untiefen na-
tionalsozialistischer Wissensproduktion erhielt und dieses ad absurdum fiihrt — so meine
Hoffnung. Auch in meiner Empfindung driickt sich ein Wunsch, ein »Verlangen nach einer
akustischen Materialitdt dieser (Toten-)Stimmen [aus], die den Versuch wie die Vermes-
senheit, ja Unmoglichkeit des Unternehmens auszeichnet, den Abwesenden Leben und
Stimme einzuhauchen.« (Lichau u. a. 2009, 21)

Emilie S. iberlebte den Krieg, wie der Objekttext zu berichten weifl. Sie hatte als soge-
nannte Heimatvertriebene Anspruch auf eine Entschdadigungszahlung nach dem Bundes-
vertriebenengesetz, da sie das Kriterium >Deutsch als Muttersprache« erfiillte. Anderen
blieb eine derartige Anerkennung des an ihnen begangenen Leids hingegen verwehrt.
So liest sich im Ankiindigungstext der eingangs erwahnten Tagung des Tikvah Insti-
tuts, dass bestimmte jiddisch-sprechenden Opfer der nationalsozialistischen Gewalt,
finanzielle yWiedergutmachung« nach dem Bundesentschdadigungsgesetz verwehrt wur-
de. Denn das Jiddische, so die Urteile diverser Gerichtsbeschliisse seit den 1970ern, stelle
keine Zugehorigkeit zum »deutschen Sprach- und Kulturkreis« dar (Deutscher Bundestag
2019). Von diesem Kriterium ist auch ein groBer Teil der jidischen Zuwander*innen be-
troffen, die unter groer Symbolpolitik seit Mitte der 1990er aus der ehemaligen UdSSR
nach Deutschland kamen. Anders als den sogenannten >Russlanddeutschen¢, erschwert
es ihnen den Zugang zur deutschen Staatsbiirgerschaft und Anspriiche auf Renten-
beziige (Belkin 2017). Bis heute besitzt diese kulturell-tradierte und volkisch-nationa-
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listische gesetzgebende Identitdtsdefinition Giltigkeit. So liest sich dieses Beispiel im
Spiegel der Krise der Demokratie, die das Humboldt Labor multitemporal auf der For-
schungswand und den ausgestellten Archiven anspricht. Es bezieht sich hier weder allein
auf die einzelne Tonaufnahme noch auf die historische Subjektivierung von Emilie S., son-
dern auf das Archiv als solches, in der die Geschichte und Politiken des (Laut)archivs re-
sonant und verstarkt mitschwingt. Oder anders ausgedriickt: »[Die] Un/Sichtbarkeiten im
Archiv sind eben nicht neutral. Sie zeigen ihre multitemporalen Effekte in Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft.« (Chakkalakal 2024, 14)

DOMINIK BIEWER studierte Europdische Ethnologie und Ethnologie in Berlin und
Freiburg. Seine Forschungsinteressen umfassen die Critical Heritage Studies, Politische
Ethnographie und die Ethnography of the Senses. In diesem Zusammenhang beschaftigt
er sich mit historischen Formen der Wissensproduktion, kollaborativen Wissenskulturen
und multimodalen ethnographischen Erzdhltechniken. Kontakt: d_biewer@icloud.com

Endnoten

1 Besonders Hartmut Rosas Theorie der Resonanz als Weltbeziehung hat eine breite Rezeption des
Resonanzkonzepts in den Sozial- und Geisteswissenschaften erfahren, doch wird diese nicht zuletzt
aufgrund eines ausnahmslos positiv-konnotierten und ihrer mitunter technophoben Konzeptualisie-
rung kritisiert (Susen 2020; Fuchs 2020).

2 Dabei mochte ich anmerken, dass es figurationstheoretisch nicht nur darum geht, spezifische Ver-
knilipfungen nachzuvollziehen oder diese abzulesen. Vielmehr wird durch die von mir vorgegebene
Fragestellung und Perspektivierung dieses Geflecht an Beziehungen aktiv mitkonstruiert und -kons-
tituiert (Chakkalakal 2021).

3 Rheinberger entwickelt sein Konzept des »epistemischen Dings« ausgehend von einer Philosophie
der Wissenschaftsgeschichte, die er anhand wissenschaftlicher Experimentalsysteme erortert. Ana-
log spricht er auch von Wissenschaftsobjekten (ebd.).

4 »Technische Bedingungen bestimmen den Raum und die Reichweite der Reprasentation eines epis-
temischen Dinges: und ausreichend stabilisierte epistemische Dinge werden zu konstituierenden
Teilen der Experimentalanordnung.« (Rheinberger 1994, 409)

5 Dabei braucht es nicht einmal den Anspruch einer dem Sammeln vorausgegangenen historischen
Gegebenheit. Vielmehr kann durch einen »sprachlich-performativen Akt des Archivars (...) ein be-
liebiges Objekt zum Archiv [werden]« (Fertig 2011, o. S.). Britta Lange (2020, 17) zufolge handelt es
sich bei dem Lautarchiv um ein wissenschaftliches Medienarchiv.

6 https://www.lautarchiv.hu-berlin.de/, aufgerufen am 10.10.2021.

7 Siehe auch Alina Januschek. »Intervention in pandemischen Zeiten — Eine ethnographische Narra-
tion vom Lebenden Archiv« in diesem Band.

8 https://www.lautarchiv.hu-berlin.de/, aufgerufen am 29.01.2024.

9 Darunter PK 36/1—2; PK 37, PK 24/1 —2; PK 26; PK 65—68; PK 155—156; PK 159; PK 215/1—2;
PK 221; PK 687/1 —2; LA 728/1—2; PK 1278/1; PK 1290/1; PK 1290/2; PK 1279/1 —2; PK 1277/1 -2
Lautarchiv, Humboldt-Universitat zu Berlin.

10 In diesem Sinne kann der Personalbogen mit den Erfassungsbdgen aus dem Hahne-Niehoff Archiv
verglichen werden (Schneider u. a. 2017; siehe auch Ricarda Rivoir: »Schwieriges Erbe ausstellen
— Programmatische Leerstellen als kritische Reprasentation im Projekt Wer ist ID 84707 und den
Archivausstellungen« in diesem Band.)

11 Der Begriff »Volksdeutsche« entstammt einem nationalsozialistischen Konzept welches Personen
beschreibt, die als Deutsche aufgefasst wurden, jedoch auBierhalb der deutschen (Reichs)grenzen
lebten und nicht im Besitz der deutschen Staatsangehorigkeit waren.

12 Siehe hierzu die Selbstbeschreibung des Humboldt Labors: »Auf rund 1.000 Quadratmeter gibt das
Humboldt Labor Einblick in die Vielfalt und Relevanz von Wissenschaft. Besucherinnen und
Besucher erfahren die Bedeutung wissenschaftlicher Such- und Erkenntnisprozesse und interdiszi-
plindren Arbeitens.« (https://www.humboldt-labor.de/de/labor/mission, aufgerufen am 29.1.2021).
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Stapelfeldt, Theo Thiesmeier, Johannes Timpernagel, Antonia von Trott zu Solz, Holger
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danken wir fiir Thren letzten priiffenden Blick iiber unsere Texte.

Last but not least danken wir Irene Hilden, Daniela Doring und Sharon Macdonald, fir
die wertvollen Einblicke und das Teilen ihrer Expertise. Die gemeinsamen Gesprache ha-
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